﻿te at r il 1 iulie 1962 (anul VII) PL ■:ji j- de SERGIU FARCAŞAN www cimec roNr 7 (anul VII) iulie 1962 REVISTA LUNARÀ EDITATĂ DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURÀ Şl ARTA SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R m- CE A ADUS NOU STAGIUNEA TEATRALÀ 1961-1962 şi unele problème ce stau în faţa mişcării noastre teatrale Seminarul republican al regizorilor 1 STEAUA POLABĂ Piesă în trei acte de SERGIU FARCAŞAN 23 SPECTACOLELE CARAGIALE Al Popovici „O scrisoare pierdută", „Conu Leonida faţă cu reacţiunea", „O noapte furtunoasă", „D-ale carnavalului" (Teatrul Natio­ nal „I L Caragiale") 63 Mircea Alexandrescu „Procesul domnului Caragiale" de Mircea Ştefănescu (Tea­ trul de Comédie) , 71 Ana Maria Narti „D-ale carnavalului" (Teatrul de Stat din Ploieşti) 75 NE VORBESC OASPEŢI DE PESTE HOTARE PE LITORAL CU Nazim Hikmet, George Theotokas, Roger Bodard, Can Bei-cen, Eva Soukupovâ, Karel Jonckhere, Sakari Pu- ruunen (Interviu de Dana Crivăţ) 77 TEATRU SI CONTEMPORANEITATE CUM SE REFLECTÀ SATUL COLECTIVIZAT ÎN DRAMA­ TURGIE (II) 80 CRQNICA SPECTACOLELOR B Elvin „Orfeu în infern" de Tennessee Williams (Teatrul National „I L Caragiale") 90 D-ALE TEATRULUI 94 Coperta I : Irina Răchiţeanu-Şirianu (Lady Torrance) şi Florin Pier- sic (Val Xavier) în „Orfeu în infern" de Tennessee Williams (Tea­ trul National „I L Caragiale") Coperta IV : Scenà din „Mielul turbat" de A Baranga (Teatrul Re­ gional Bucureşti) REDACŢIA SI ADMINISTRATE Str Censtantln Mills nr 5-7-9 - Bucureştl - Tel 14 35 68 Abonamentele se fac prln factorll poştall si of Ici He postale dln tntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lel pe trel lunl, 30 lel pe şase lunl, 60 let pe en an www cimec ro >\\^^ I - ' Cki- ' - ,- '- / ■± -*$> -A ;- ;>-' v' '*' •' -•#r*r ^«"tf^^ivs- ••••-• ■-'■= ■' |: -\S ■■•••• ;:■-V V:^;^% V- ••'- 5? "j ■:" r V r '•"%*• V-»W '• **• •■•"* ■•" '« -• ' • • ■■■• i ••; •-• ■*• -••■• •• -» - ••« ••* ••, *• *— • ' '• *■ ■- 6 www cimec ro # STEÀUA POLARA BÀLÀCEANU : Destituirea pe care ATHANASESCU : Nu, mulţumesc mi-ai cerut-o Ceva luptă, dar pînă BÀLÀCEANU : Ce ai rămas aşa, criza ? la urmă s-a făcut ATHANASESCU : Nu Era vorba de ATHANASESCU : Cum adică, s-a fa-ştiinţă şi nu în sfîrşit cut ? BÀLÀCEANU : Ei, eu am plecat, te BÀLÀCEANU : Dragă, sînt distrat, am sărut Scuză-mă, dar te văd nu ştiu avut o clipă de slăbiciune pentru cum, sînt distrat, mai recapitulăm Proca, dar m-am convins : am avut o data, să nu fi încurcat eu ceva de luptat, dar s-a făcut Va să zică, ai cîştig de cauză ATHANASESCU : Cum adică, aţi avut ATHANASESCU : Da de luptat ? BÀLÀCEANU : Proca nu mai e adjunct BÀLÀCEANU : Dragă, în textul ăla al ATHANASESCU : Da tău nu exista motivare I-am pas BÀLÀCEANU : Şi vii la mine cu o eu, că umbla eu intrigi, te săpa propunere de nou adjunct — s-a făcut ATHANASESCU : Da ATHANASESCU : Dar v-am spus că BÀLÀCEANU : Vezi să nu pierzi plicul nu era vorba de asta, — în sfîrsit, ATHANASESCU : Da mulţumesc, o sa caut să-1 pun la o BÀLÀCEANU : Nu-1 deschizi ? muncă potrivită ATHANASESCU : Da, o să-1 deschid BÀLÀCEANU : Păi nu, iubitule, cum, BÀLÀCEANU : Iubitule, te sârut, la crezi că mai putea să rămînă în in­revedere (Nid un răspuns Bălă- stitut după toate astea ? E dat afară ceanu iar în prag Pauză ) Ce-i cu ATHANASESCU : Era vorba doar ca tine, ţi-e rău ? adjunct ATHANASESCU : Aici era o contro- BÀLÀCEANU : Nu se poate, iubitule, versă ştiinţifică în ştiinţă, are drep- ori chestie grava, ori nimic tate, lua-l-ar dracu, nu se rezolvă ATHANASESCU : înţeleg îl luaţi la nimic cu o hîrtie din asta Să-1 ia dumneavoastră, îl vreţi dracu, nu ştiu cine mi-a scos omul BÀLÀCEANU : Ferească sfîntul ! După ăsta în cale Ar trebui să-1 distrug, cîte mi-ai spus ! Afară din ştiinţă i^arn promis-o, trebuie să croim drum Peste vreun an, poate, o să inter-teoriilor noi cu orice sacrificii Dar vin să fie luat pe undeva Altă data n-am putere Nu-s conseevent să nu se mai atingă de valori ca BÀLÀCEANU : Nu-i nimic, citeşti ac- tine ! tul în altă şedinţă ATHANASESCU : Aţi stat de vorbă ATHANASESCU : Nu m-aţi înţeles Nu eu el ? pot, asta e Nu aşa era vorba Proca BÀLÀCEANU: La ce bun? Iubitule, nu trebuie să cadă aşa cuvîntul tău e sfînt pentru mine BÀLÀCEANU : Da, mi-ai spus, un intri­ (Ceasul ) Cu cine dracu mai am în-gant, o militate, ţi-am semnat desti­ tîlnire ? îmi place să fiu punctual tuirea ce mai vrei, te-am sărutat şi mi se pare că aveam întîlnire cu iubitule ! cineva ATHANASESCU (strigàt) : Stai ! Scu- ATHANASESCU : Ştiţi, acolo, el Am zaţi-mă, tovarăşe profesor scuza- avut o criză, n-am putut să intru ţi-mă, nu m-aţi înţeles bine Proca BÀLÀCEANU : Pricep, drăguţule, şi nu trebuie să cadă ! foarte bine ai făcut La ora asta, acolo, înăuntru, poate că Proca toc-BÀLÀCEANU : Dragă, m-am plictisit mai vorbeşte de tine Ce să intri în nu ştiu ce tot îmi spui, spune mai gura lor ? îţi dau decizia, te duci tare, n-aud frumos s-o citeşti şi să-şi ţină ei ATHANASESCU : Proca nu trebuie să şedinţa mai départe, te scuzi că ţi-e cadă ! rău BÀLÀCEANU : Mai tare ATHANASESCU : Asta mi-o spuneţi ATHANASESCU (strigînd) : Proca nu dumneavoastră, care nu scăpaţi o • trebuie să cadă ! şedinţă ? BÀLÀCEANU : Aud, aud, ce strigi aşa, BÀLÀCEANU : Dragă, nu totdeauna, crezi că sînt surd ? — aud, dar nu dar acum Lupta cu Proca ăsta mai înţeleg nimic ţi-a năruit nervii Ce voiam ? a, da ! ATHANASESCU : Proca e o valoare, să-ţi dau documentul şi mă duc am exagérât, chiar în fond, ştiu (Athanasescu la birou, capul în mîini Bălăceanu îi pune plicul în eu ? Ar fi o nedreptate faţă, pleacă ; din prag ) Mai ai ne-BÀLÀCEANU : Unde mai trebuia să voie de ceva ? merg ? Da, sigur, ar fi o nedreptate să mai rămînă în institut ->; www cimec roATHANASESCU (merge la el ; tare) : BÀLÀCEANU : Ai fi avut ce méritai, Tovarăşe academician, fiţi atent vă dar cum o sa te dued, mă ? Tu eşti rog, nu mă înţelegeţi, repet (Foarte totuşi om de ştiinţă, iubitule ! tare ) N-am avut dreptate în privinţa ATHANASESCU : „Totuşi" ! Asta e o lui Proca, omul nu trebuia lovit palmă aşa ! E clar ? BÀLÀCEANU : O critică Şi o să mai BÀLÀCEANU (pauză imperceptibilă : capeţi „savantul distrat" dispare) : E clar, ATHANASESCU : Să mergem, nu mai împeliţatule, de cînd te aştept ! Am am ce căuta aici înţeles, mă, da' tare mai îmi place BÀLÀCEANU : Nu-nţeleg exact ce vrei să te pun să strigi, s-aud cum răc-să spui neşte in gura ta adevărul ! la mai ATHANASESCU : Nici eu Nu ştiu, dar strigă o data ! (Athanasescu se lasă un lucru e sigur Nu mai pot să-1 pe un scaun, Bălăceanu picioare des-văd Pe Proca, da, pe Proca făcute, mîini in sold, bastonul în-MARIA : Aud că vorbiţi de Pavel To- tr-una ) Păi bine, mă, elev îmi eşti varăşe profesor, vă caut, în fiecare tu ? să vii tu să mi-1 vorbeşti de loc îmi lăsaţi vorbă că sînteţi în ce- rău pe Proca, mă ? pe Proca ? lălalt ATHANASESCU (coatele pe genunchi BÀLÀCEANU (reia aerul distrat) : Pe capul înainte; unie moment de slà-teren, iubito, umblu (ceasul), uite, biciune mărturisită) : Nu mai pot trebuie să fiu undeva şi îmi place să să se termine o data De ani şi ani fiu punctual Parcâ-s légat de nişte cai care trag MARIA : Voiam să vă vorbesc între pa- de mine, unii încolo mă vor aşa, alţii tru ochi, dar văd că încoace, altfel, să se termine o data ! înainte trăiam mai liniştit, nu mai BÀLÀCEANU : Dragă, cînd un boşo- pot, mă sfîşie ! rog ca mine e căutat de o femeie fru- BÀLÀCEANU (îi ia capul în mîini) : moasăde cerut ca tine înseamnă că e ceva Băiete, să binecuvintezi chinurile astea ! Crezi că-i vorbă goală ? se MARIA : Păi nevasta e un animal ciu- naşte un ora nou ! şi tu, mă, o să te dat, care face intervenţii zbaţi ca un diavol, că ai putere, te BÀLÀCEANU : Ai greşit, iubito, aia ştiu eu, da' n-o să-ţi găseşti pacea era în preistorie, gâta ! pînă nu te faci nou, înţelegi, mă ? MARIA : Nici cînd simte că se face o nou din cap pînă-n picioare (Atha­nedreptate ? nasescu se smuceşte, umblă ) E alt BÀLÀCEANU : Drăguţo, de aia a dis­ aer, mă, organismul se reorganizează parut şi coada de om ; nu e nevoie O să fii tras la răspundere o să te Cînd se face o nedreptate, sare colec- schimbi, mă ! tivul : şi dacă nu, sare cineva de ATHANASESCU : Eh n-are rost dis-sus ; şi dacă nu sare cineva de sus, cuţia, nici dumneata nu eşti deasu-se simte cineva (scenà muta Atha­ pra vîrtejului ăsta : ţi-ai pus în gînd nasescu) de alături să mă remorchezi, ma vreţi sfînt Ei, MARIA : Vorbiţi în general, sau uite, na, am făcut-o, că nu-s sfînt, BÀLÀCEANU : Avem 5—6 mécanisme şi-o să mai fac şi altele, ohoho ! de siguranţă, pricepi, frumoaso, şi BÀLÀCEANU (urmărindu-l nemişcat) : nici o pîrghie d-aia nu e prevăzută Stiu, mă, iubitule, că nu eşti sfînt pentru neveste Mă crezi vreun scos Da' vezi tu, cum să-ţi spun ? sfinţii de la naftalină ? au în jurul capului o aureola, un MARIA : Dar vă jur că, dacă n^ar fi nimb, uite-aşa (Gest Athanasescu fost o nedreptate s-a oprit fără voie ) Oamenii nu poartă d-asta — însă ştii (gest larg, BÀLÀCEANUe scris aia se: Prea întîmplă tîrziu, fetiţo Ce apăsat) un pic de obraz acolo (Se privesc fix ) Pe Proca, mă, pe Proca? (Usa s-a deschis O voce dinàuntru : (Athanasescu îşi pleacă privirile ) „Numai un sfert de oră !" Cîţiva oameni ATHANASESCU : Dar ce vă făceaţi pleacă salutînd Maria, eu faţa la spec- dacă (înţelegînd, deschide plicul ) tatori, aşteptare încordată In prag, ul- O foaie albă : va să zică, nici o de­timul, a apărut Proca, puţin straniu, stituée ! Şi dacă (se scarpinà pe parcă visător ) obraz) mă duceam eu asta în şe-ATHANASESCU (incet) : Nu pot, ma- dintă ? gistre ! Nu vreau să-1 văd ! (Exit ) 58 www cimec ro • STEAUÂ POLARÀ TREI LOVITURI DE GONG vă vine acasă Că altfel, într-o bună zi nu vă mai vine deloc şi PAVEL (visător) : Maria Ştii că nu-mi MARIA : S-a-nţeles ! Am greşit fiecare place să vii aici eu cîte ceva Acu' mă duc acasă, plec MARIA (plînge, bucuroasă câ-l vede) : pe dincoace : să nu mă vadă lumea Ştii că nu-mi place sa te culci pe aşa Dar îţi scot ochii, să ştii ! Ce cuie fără să-mi spui şi mie Te-am e eu fata ? rugat ca atunci cînd te sinucizi să-mi PAVEL : Nu fi (cautâ cuvîntul) laşi şi mie un bilet MARIA : Ra sînt, să ştii Sînt ! Maha- PAVEL (devine atent, o mîngîie) : N-a lagioaică, ţaţă, să ştii ; tot ce mi-ai fost nimic, linişteşte-te, sînt mulţu-spus în teorie, de acord ; dar cînd e mit Tocmai am primit un avertis-vorba de dragoste, scot ochii ! Ne- ment vasta, animal care scoate ochii MARIA : Gum ? De aia esti mulţumit ? (Exit ) Te-au sancţionat ? SECRET ARA : Alo, eu, draga mea PAVEL : Nu, nu M-au avertizat, m-au Lamé (Proca dă să piece ) criticat ; tu nu poţi înţelege, cre-MARIA (s-a întors) : Pavel ! Am trecut de-mă, am un sentiment de elibe-pe-aici — camera e goală, afară de-o rare persoană o persoană mică, stă şi MARIA : Fachir ! îl scutură şi lui îi plînge (Brînduşa e trasâ de dupa place ! uşă ) PAVEL : N-ai idee ce înseamnă să te PAVEL : Mi se pare cà dumneata mi-ai scuture ai tăi — să simţi că te im­pus soţia pe jăratic ! ping acolo unde trebuie Mocanu zi-MARIA : Ei, Pavele, o cerţi de parcă cea că ti-ar fi nevastă MARIA : Mocanu va să zică Şi tu, PAVEL : Lasă-mă, ai stat destul pe măcar i-ai răspuns ? aici (Exit Maria Brînduşei ) Şi pen­ PAVEL (distrat, voia să piece) : Mo­tru bileţele, o să dai socoteală, eşti canu ? Cred c-o să fie secretar utemistă ! MARIA : Priveşte, lume ! Àla îl critică BRÎNDUŞA : Iartă-mă, îmi părea rău şi al meu, fachiru', îl vrea secretar de dumneata (îl mîngîie ) Nici nu ştiu dacă eşti PAVEL : Cea mai mare pedeapsă ar fi înţelept sau nebun dacă să te bat pentru mine compătimirea N-am sau să fiu mîndră de tine nevoie Cine n-are putere, să nu se PAVEL (inspiraţie) : Un pic, n-ar strica bage să fii mîndră Nu prea mult, dar un BRÎNDUŞA : Pentru dumneata e sim- pic Ştii, vine în viaţa fiecărui bar-plu Nu ştiu cum eşti din material bat o perioadă perieuloasă Vîsleşti incasabil In mine însă s-a rupt ceva la luntrea căsniciei te obişnuieşti Era un firicel de iarbă, ceva proas- dragostea rămîne lin undeva în ur-pat şi n-o să se mai dreagă nici- mă, la debarcader Dar omul are ne-odată voie de un fior neobişnuit PAVEL : O mică dezamăgire în amor, MARIA (acelaşi ton) : Şi atunci des-prima, şi manicurista a oftat şi s-a coperă lîngă el o puştoaică mai tî-otrăvit (Deschide fereastra ) nără decît nevastă-sa (El o priveşte BRÎNDUŞA : Tata a avut odată un ac­ mustrător ) Ce să-i faci, Pavele Aşa cident în mină, 1-au bandajat la ochi e ideologic : noul e de préférât ve-Cînd a fost să privească iar lumina chiului ; decît una în vîrstă şi îna-zilei, 1-au luat treptat Mie însă ban- poiată, mai bine una tînără şi filo-dajul mi-a fost smuls dintr-odată zoafă Doare PAVEL : Nu glumi, să nu te iau în se-PAVEL : Poftim călire, educaţie ! Intîi rios Nu zic, e nevoie şi de ceară de ţipă „Lăsaţi-ne să ne înfigem dinţii parchet, dar Cînd al tău îţi spune : în adevăr" şi p-ormă scînceşte c-o „Uite ce lucru am făcut !" — nu-1 în-doare Şi pentru ce ? pentru că un treba chiar imediat : „Şi ce-ai căpă-om la care tinea are cîteva teorii tat ?" Cînd spune : „Uite ce-am greşite căpătat !" nu întreba imediat : „Şi BRÎNDUŞA : Nu pentru asta Mai e un ce a căpătat vecinul ?" E păcat, n-o om, 1-am judecat greşit şi Dar aveţi să mai înţelegem nimic din viaţă dreptate, nu sînt bună de nimic (Dâ (O cuprinde ) Bucuraţi-vă, neveste, să piece ) şi de ceea ce creează fachirul de lîn-PAVEL : Stai ! Nu mai sări aşa dintr-o gă voi Uitaţi-vă şi la ceea ce face extremă într-alta (Ait ton ) A fost nu numai la marca maşinii eu care un om la fel, pentru care nu exista 59 www cimec rodecît ori alb, ori negru, ori da, ori BÀLÀCEANU : Da, şi-a revenit Cred nu ori muncă, ori somn A găsit fi-că i-a trecut, mă-nţelegi (Semn l'icelul acela al tău, 1-a strîns în pumn, şi a simţit iar că în viaţă nu-i Pauză Athanasescu-Proca, simetric ) numai alb ori negru, că lumina, ca MOCANU : Dom'le, e o lege a medici- şi umbra, pot avea culori diferite, că nei moderne, fac şi-o comunicare : exista, pe lîngă da sau nu, şi un cum se lasà undeva cu critică, toţi poate se fac bine BRÎNDUŞA: Poate Dar BÀLÀCEANU (ameninţă cu bastonul): PAVEL : Vine odată nevasta să-1 ia Mă nu fi vulgar ! acasă, şi o pornesc pe jos, prin parc ATHANASESCU : Lăsaţi-1, magistre, îmi E obosit, şi-au spus tot — dar soseşte place îndrăzneala deodată o dira de vînt şi-i aduce mi-MOCANU (mai în fund ; Athanasescu- rosul teilor şi vede deodată iarba, Proca în centrul atenţiei) : Nu, zău, mii de firicele Ia-mă de talie, zice cînd lucram la „Electroindustrie" ea, îţi aminteşti ? Brînduşo, o să iu-era unu' care vorbea cu capu' înfipt beşti şi tu, o să înţelegi uite-asa, te apuca de un nasture (il BRÎNDUŞA (lacrimi) : Poate Poate apucă pe Proca, acesta priveşte me- reu spre Athanasescu) şi répéta me- Dar acum E drept, mă sirnt tare reu : Mă, mă, lasă-mă, mă, eu le-am am învăţat să văd oamenii aceia fumât pe toate, mă, ă ă ă", şi lumea mulţi-mulţi-mulţi, oamenii mărunţi zicea că-i sucit, să-1 laşi în plata care-şi fac datoria şi pe care uneovi domnului E, şi cum a căpătat o scu- fetele prostuţe nu-i bagă Ln seamă turătură, s-a făcut dintr-o data, dom- (întinde mîinile peste rampă ) Simţi? nule, normal, atent o plăcere ! To- parcă le-aş simţi căldura oarnenii tul e ca omul să-şi dea seama că răs- mulţi-mulţi, care-şi fac datoria, căl-punde Plata, băiete ! Da vă rog, fac dura lor Dar dragostea, acum Ai bonul împreună sau séparât ? Sépa­ fi méritât să te iubesc rât, băiete — rnuncim împreună, plă- SECRETARA : O agrafă simplă, un in-tirn séparât vizibil ATHANASESCU (privind spre Proca): PAVEL : Să ştii, Brînduşo, că ai săpat Ai devenit vorbăreţ, Mocanule în existenţa individului acela o dîră MOCANU : Da, tocmai m-am inscris şi o umbră colorată, plină de parfum la discuţia de săptămîna viitoare SECRETARA : Cu doi melci pe frunte Ştiţi aceea în jurul noii dumnea- dar nu simetric (Brînduşa e cu spa-voastră lucrări tele la el Din fereastră, lumină de ATHANASESCU : Din păcate, noua amurg ) mea lucrare nu e încă définitivată PAVEL : Uită-te, parcă sîngerează E MOCANU : Păi spuneaţi că redactorii şi trist, e şi frumos de la editură au şi lăudat-o RUCÂR (eu o farfurioară) : Ştii, în şe-ATHANASESCU (mereu spre Proca) : dinţă ca-n şedinţă dar acum ţi-am Dar, dar m^am mai sfătuit cu ci- adus nişte brînză de vaci, să te în-neva, cu un un tovarăş Pînă la pa- dulcesc ! tru dimineaţa De fapt, nu lucrarea PROCA : Bravo, frate : unuia ca mine, mă interesează mai întîi Contează cînd se uită la un amurg prea fru­elucidarea punctelor neclare Tre­ mos alături de-o fată prea tînără, buie gîndit, trebuie gîndit trebuie să-i aduci iute brînza de vaci MOCANU : Păi dacă sînt părţi neclare (O ia ) Asta-i aminteşte ce trebuie să combatem MOCANU (vocea): Nene Proca, unde ATHANASESCU (prima oară că-şi în- eşti ? (Apare ) Era înghesuială, ţi-am toarce capul spre el ; mînios, mîn- adus nişte (Rîsete Brusc, linişte ) dru) : Ascultă, tinere, asa greşite BÀLÀCEANU : Nu vă deranjaţi, copii : cum sînt unele parti, nu ţi-aş ura plec imediat să-mi ţii piept într-o dezbatere Şi PROCA : Salut, tovarăşe academician dacă-s greşite e pentru ca eu le con­ Te simţi mai bine, Bogdane ? sider aşa ; şi înţeleg să port deplină răspundere pentru actele mêle GO www cimec ro # STEAUA POLARA BÀLÀCEANU : Păi, dragă, tu nu eşti PROCA : Le vom discuta séparât pînă sfînt Ai spus-o de atîtea ori Sau o să vezi şi ceva legătură vrei să te considerăm sfînt de acum îneolo ? BÀLÀCEANU : Nu, dragul meu elev ATHANASESCU : Vă rog să nu va su-Nu Iertaţi-mă dacă sînt împrăştiat, păraţi, magistre, nu ştiu ce concluzii dar fac o paranteză pînă nu uit Cobo- o să trageţi pînă la urmă ; dar atîta rîsem în subsol la laboratorul facui- timp cît îmi mai acordaţi conducerea tătii, asta acum vreo 20 de ani — acestui institut, zile, ore, nu ştiu sau cît a trecut ? — şi deodatâ aud cît, înţeleg să pun lucrurile la punct un zgomot ciudat Deschid o cămă- aşa cum concep eu (Celorlalţi ) Fap-rută mică — era cît o carceră, nici bec n-avea — şi dau peste un stu­ tul că am inclinât, temporar, să mă dent, care scria lîngă o lumînare las captât de unele influente, în con-aprinsă — Ce faci acolo, tinere ? îl tradicţie eu materialul faptic, ocoli-întreb — Rezolv o problemâ — Si rea dezbaterii deschise a acestor pro­n-ai găsit alt loc ? — Aştept să se blème vitale, a créât temporar o at-facà noapte, ca sa pot pleca Dum- mosferă neprielnică : plîngeri pe la neavoastră, domnule profesor, pot sa spate, o anumită slăbire a liniştii şi vă spun Au venit de la Siguranţă demnităţii necesare muncii ştiinţi-după mine şi m-am ascuns aici — Şi fice, înlesnită de faptul că am ţinut ai răbdare, asa să te ţii de problème în institut unele elemente care n-scu ştiinţifice ? Nu eşti màcar nervos ? nimic comun eu ştiinţa (Emoţie puternică ) Atunci tînărul BÀLÀCEANU : Le zice ! Era şi timpul ! acela şi-a ridicat privirea către mine ATHANASESCU : V-am rugat ceva — n-o sa uit clipa aceea — şi mi-a (Celorlalţi ) înţeleg să fiu criticat, spus : „Am steaua mea polară, şi deşi nu-mi face plăcere, dar îmi per­cîtă vreme mă ţin după lumina ei, mit să vă atrag atenţia că scurta pe-sufletul meu e împàcat Sînt comu- rioadă de slăbiciune a trecut şi că mă nist, domnule profesor, şi am sarcină aflu încă — nu ştiu cîte ore sau cîle de partid sa nu-mi pierd cumpătul" zile, poate voi fi schimbat — dar (Emoţie ; caută s-o ascundă, nu prea deocamdată mă aflu încă la conduce­reuşeşte ) Despre ce vorbeam ? a, da : rea acestui institut Fac un apel la deunăzi vine doctorul, mă vede, şi dumneavoastră să daţi tot sprijinul mă-ntreabă : „Spune-mi, Bălăcene — în elaborarea unei mari lucrări co-e doar eu zece ani mai tînăr, sîntem lective, eu totul noi, al cărei plan intimi — spune-mi, Bălăcene, cum mi-a fost schiţat noaptea trecută de faci de te ţii aşa ? Vreun regim, faci tovarăşul Proca Eu nu sînt de acord ceva ?" Ştiţi ce i-am răspuns ? „Nu în totul eu ideile lui, dar la baza e meritul meu, i-am răspuns E me- muncii noastre colective va sta dez-ritul lui Pavel Proca, îl cunoşti baterea de pe poziţii marxiste şi cred" „Ti-a dat vreun leac, ceva ?" critica mă întreabă „Nu mi-a dat nimic MOCANU : Şi auto Autocritica Dar exista Asta e sănătatea mea ATHANASESCU : Şi Cînd e cazul Nu Ştii, doctore, exista pe lumea asta mă feresc să dau socoteală nişte oameni la care e plâcut sa te BÀLÀCEANU : Mă înscriu primul pe gîndeşti că exista Cînd ai vreo greu- lista vorbitorilor Şi o sa am ce tate în viaţă, te gîndeşti la stîneile spune Am uitat ceva ? nu, n-am ui-astea, oameni modeşti şi tari de la care nimeni nu se poate lăuda c-a tat nimic (spre Athanasescu) — cînd auzit vreun geamăt vreodată şi care e vorba de răspunderile noastre, nu se tin eu dinţii de sarcina lor şi nu-i uit nimic dau drumul, ca un buldog, tac sau ATHANASESCU : Numai un lucru v-aş mîrîie sub lovituri, pot să şi moară, ruga Una sînt greşelile făcute la dar nu-şi descleştează dinţii Şi dacă conducerea institutului, şi alta sînt oamenii ăştia mai sînt şi talentaţi vederile mêle ştiinţifice, unde ches-aşa cum e Proca al meu, atuncea în- tiunea e mai complexé V-aş ruga să ţelege, doctore, că îmi vine o sânà- discutăm aceste aspecte séparât tate numai cînd mă gîndesc la ei !" 61 www cimec roPROCA : Air fi bine să semăn Dar, RU CAR : Bravo ! Ai auzit, tovarăşe afară de mîrîituri Proca ? Am spus, asta să fie lozinca BÀLACEANU : Asta i-am spus docto-noastră : mătură şi sub covor ! rului şi nu mi-e frică s-o repet, pen-MOCANU (ridicind braţul) : Votez pen- tru că Pavel n-o să se înfumureze tru! Dar despre ce vorbeam ? da, Bog- dane, eu nu promit că vom despărţi ANETA : Las' că ştiu eu : se vorbeşte, celé doua chestiuni Hai, duceţi-vă se scrie hotărîre, şi mîine tot nemă- acum, acasă, la şedinţă, unde trebuie turat rămîne ! Tot nemăturat ! (Rî- Săpuniţi-vă ! (îi impinge pe trep-sete, apare Dima Vrea să pară demn, tele — „estradă" Luminile ) Unde vo-e dezorientat de rîsete, ţine nişte hîr- iam să merg de aici ? (Vechea mina, tiuţe, trece stîngaci covorul fidicat se uită la ceas ) Mai aveam ceva de de Aneta ) spus, am uitat, — ce voiam să spun ? DIMA : Tovarăşe Mocanu, vreau să (Aşteptare respectuoasă ) avem o explicaţie, în orişice caz PROCA : Poate despre dezbatere MOCANU : O s-o ai eu întregul colec- BÀLACEANU: Nu, nu era asta (Schim-tiv Spune-mi, te rog, tovarăşe Titi : bare bruscă, aplecat bătăios peste se mătură în orişice caz, nu-i aşa ? baston ) V-am minţit, mă ! N-am ui­ tat nimic ! da-mi place, mă, să mă (Luminile ! Dima încearcâ sa ridă, uit la voi ! (Uimire ) Nu sînteţi voi căutînd o punte de unire spre aceşti oa­ sfinţi, da-mi place să mă uit la voi ! meni care rid, dar din cînd în cînd per- (Ridicind agitatoric bastonul ) Să cepe ceva neliniştitor şi îngheaţă ; trep- binecuvîntaţi frămintarea asta, copii ! tat, de-a-ndărătelea, se retrage Mocanu (sus braţul la verticale ; tuna) se ride, scuturîndu-se, mina pe umàrul naşte o lume ! se naşte un om ! şi lui Proca, acesta ride sprijinit de pra- lasă ceva în urmă ! gul de sus Rucăr ride înverşunat, Bă- ANETA (eu un pacheţel) : Tovarăşule, lăceanu, în faţa „estradei", sprijinit ca mă duc acasă la mine şi în drum un ţăran în toiag, ride subţirel Brîn- v-am adus nişte (Ultimele cuvinte duşa rîde eu capul mult dat pe spate au fost acoperite ) Nu ştiu de ce rî-Prin cor, abia răzbeşte vocea secretarei, deţi, de ce Iertaţi-mă, atîţia oameni la telefon ; eventual, bătăile pendulei eu carte — şi încă de ieri am spus Aneta, mai încolo, rîde senin, uitîndu-se că nu e măturat sub covor Sub co-spre grupul compact şi unit, care radiază vor o impresie de mare forţă încet :) C O R T I N A Bucureşti, iunie 1962 www cimec roSPECTACOLELE CARAGIALE „O SCRISOARE PIERDUTA" „CONU LEONIDA FATA CU REACŢIUNEA" „O NOAPTE FURTUNOASĂ" „D-ALE CARNAVALULUI" la Teatrul National „I L Caragiale" eatrul National „I L Caragiale" a oferit publicului bucureştean în săptămîna semicentenarului un adevărat festin caragialesc : patru spectacole cu cinci piese ale marelui Caragiale : O scrisoare pierdută, O noapte furtunoasă, D-ale carnavalului Conu Leonida faţă cu reac- ţiunea şi Năpasta Comediile (Năpasta e un spectacol asupra căruia s-a vorbit aid altădată) au fost bineînţeles regizate de eel mai statornic şi mai credincios slujitor al drama- turgiei marelui clasic : artistul poporului Sică Alexandrescu Pnimul regizor al Teatrului National a făcut, pentru cinstirea memoriei lui Caragiale, un adevărat tur de forţă, punînd cele patru comedii dacă nu din nou în scenă, în bună măsură eu o noua distributie şi într-un timp relativ scurt Spec- tacolele lui Sică Alexandrescu (mai putin ultimul) s-au ci'istalizat şi au făcut de multă vreme „carieră" Sdcă Alexandrescu şi-a consolidât munca sa regizorală, cla- sică, am putea-o numi astăzi, pe coordonatele precise, geometric desenate, ale unui 63 www cimec ro De la stînga la dreapta : Ion Finteşteanu (Farfuridi), Al Giugaru (Traha- nachc), N Brancomir (Brînzovenescn) in „O scrisoare pierdutâ" eşafodaj arhitectural-scenic care s-a impus ca atare O mare seriozitate stă — deloc paradoxal — la baza punerilor în scenă ale comediilor : o conştiinţă profesională înaltă, un academism în înţelesul bun al cuvîntului, de rîvnă ştdinţifică, îmbinată cu pasiune artistică Adîncul realism scenic, „dezvelirea" intégrale a uriaşului monu­ ment caragialesc au fost înfăptuite eu ajutorul strălucitei echipe de actori de co­ médie a Teatrului National, care s-au intégrât rolurilor eu greutatea unor „pro- totipuri" artistice, altminteri greu de imaginât în spectacolele din acest an, regi- zorul nu a urmărit de aceea să-şi modifiée linia directoare initială Şi nici noi nu am căutat să găsim în ele initiative novatoare, ori mijloace noi de expresie che- mate să relevé o viziune structural revizuită a pieselor montate Piesa cea mai apropiată de sursa initială a înscenărilor lui Sică Alexandrescu — „arta sa poetică" în materie de Caragiale — este O scrisoare pierdută i, spectacol impus cu glorie şi dincolo de hotarele patriei Finetea şi minuţia (în gest şi vorbă), iluminarea violenta dinăuntru şi din afară a personajelor, care se demască de- mascînd, au fost şi astăzi, ca şi ieri, oaracteristice montării Actorii Teatrului National au servit şi de astă data — cei mai mulţi dintre ei — înalte lecţii de abordare a replicii comice, de „stoarcere" a acesteia eu con- sumate mijloace artistice Costache Antoniu, Al Giugaru, Gr Vasiliu-Birlic, I Fin- teşteanu, Niki Atanasiu, Marcel Anghelescu — iată tot atîtea creatii, care parcă in- I vită la compunerea unor portrete-studii E greu să-mi imaginez astăzi altfel pe „Cetătean" decît aşa cum 1-ia compus Costache Antoniu — cu o voce unsuroasă, uneori scîrtîitoare ca o poartă ruginită, căutîndu-şi mereu echilibrul fizic şi moral, cu „bretonul" càzut pe oehi, dar cu o anume luminită şugubeaţă, caldă, umană, în privire Nu-1 mai pot gîndi altfel pe Trahanaehe decît aşa cum 1-a créât Al Giu- 1 Data premierei : 2 iunie 1962 Regia : Sică Alexandrescu Distribuţia : Constantin Bănibulescu (Stefan Tipàtescu) ; Gr Vasiliu-Birlic (Agamită Dandanache) ; Alexandru Giugaru (Zaharia Trahanaehe) ; Ion Hntcsteanu (Karluridi) ; N Brancomir (Brînzovenescu) ; Niki Atanasiu (Caţavencu) ; Gh Buliga (lonescu) ; Ion Henter şi Dera Kădulescu (Popescu) ; Marcel Anghelescu (Pristanda) ; Costache Antoniu (Un cetăţean turmentat) ; Carmen Stănescu (Zoe Trahanaehe) ; Mircea Cojan (Un ifecior) 64 www cimec rogaru, — un Trahanache de un ramolisment monumental, impozant şi ridicol, defi- niţie vie a discrepanţei dintre pretenţii şi esenţă Poate fi oare Farfuridi altfel decît acel lătrător caraghios, întruchipat de I Fintesteanu — onctuos şi stupid pînă la absurd ? Dar Pristanda, deopotrivă prost şi şdret, venal şi insinuant, incarnat de Marcel Anghelescu ? Ori Caţavencu, eu înfăţişarea lui zgomotoasă şi apoi tî- rîndu-se eu mers de vulpoi, ridàculizat pînă la anihilare de Niki Atanasiu etc etc ? Mai puţin integraţd echipei, N Brancomir (Brmzovenescu), care a ştiut să fie umbra lui Farfuridi şi sa puncteze sufiedent rddicolul personajului C Bârbulescu (Tipătescu), care a trait — inégal — mai mult scandalul serisorii pierdute decît semnifdcaţia ei „istorică", Carmen Stănescu, care s-a străduit parcă să descopere în coana Zoe resurse de autentică emoţie şi de „viaţă interioară" Se pare că mici noi amănunte comice au îmbogăţit spectacolul, dar ritmul său — deşi vădit „bieduit" — a fost totuşi parcă mai puţin alert decît altădată, fi- guraţia mai săracă în strălucire şi compusă eu mai puţină grijă pentru reliefarea individualităţilor-caricaturi ce-i dădeau greutate şi sens De la stînga la dreapta : Carmen Stănescu (Zoe), Niki Atanasiu (Caţavencu) si Cos tache Antoniu (Cetăţeannl turmentat) în ,,0 scrisoare pietdata" ?':v ■ ; ; K '■'■: t « H : -;,:■ M * %^ '"^M* I * aB "iBE* jtŢj^ f : ^B)[ ,W '»SVV : »S*««Si »*»" iJ «"«SSiS* Sccnă din >pcct4{«l www cimec rorele mtr-o coofrurctare pe care acest procès a ilustrat-o eel mai bine — a scris o piesă care este într-un fel o sinteză Ea pune laolaltă tipurile cele rnai reprezentative ale operei clasicului nostru dramaturg şi con- diţionează apariţia lor de acel amar eve- niment din viata lui Caragiale : calomnia lui Caion la adresa piesei Năpasta, pentru care 1-a mvinuit de plagiat Procesul, a cărui soartă o cunoaşte toată lumea, a devenit astfel pentru Mir- cea Ştefănescu un punct de pomire spre a arăta cine s-a ascuns de fapt în spatele lui Caion, ce s-a urmărit prin calomnierea lui Caragiale, cine avea interesul compro- miterii morale a părintelui teatrului nos­ tru Este de fapt procesul pe care Cara­ giale, şi, o data cu el, noi cei de azi, îl fa- cem societătii acelui timp Scrisă eu umor şi izbutind să facă să convieţuiască într-o singură desfàsurare de o relativ scurtă durată întreaga galerie de tipuri magistral surprinse de autorul Scrisorii pierdute, această completare a do- sarului procesului Caion are darul de a fi în spiritul în care ar fi făcut-o însuşi Cara­ giale : necruţător şi cu vervă satirdcă Mir- cea Ştefănescu a schiţat doar — poate prea fugar — puternica, atît de profunda în realitate prietenie ce exista între Delavran- cea şi Ion Luca, o prietenie ce-şi avea te- meiul pe afinităţi de ordin spiritual, uman, creator Gh Diniră (Caion) Scenà din spectacol www cimec roRegizorul Teatrului de Comédie D Esrig, împreună eu scenograful Ion Popescu- Udrişte, a dezlănţuit în spectacolul realizat bătălia împotriva lumii ostile lui Cara­ giale, folosind pentru aceasta toate armele satired — grotescul, caricatura plină de vervă, mult bun gust şi inteligenţă în profilarea „onorabililor", pe care îi ţintuiesc in cadrul — satirizat şi el — al edificiului socdal pe al cărui frontispiciu stă, voalată, „oarba" muză a dreptăţii O ploaie de truvaiuri regizorale a trecut peste dificultatea de montare a unui text în care trebuiau să apară — în cadrul unor scurte interluddi — tipairi atît de abil şi de profund surprinse de Caragiale : toată galeria, de la simplii moftangii ca Mâche şi Lâche, pînă la sinteza tuturor, Agamlţă Ajutat de actori de frunte ai teatrului, regizorul a izbutit, într-un panoramic viu, să ne situeze la loc de frunte pe Caragiale în întruchiparea lui Jules Cazaban, a cărui asemănare eu Nenea Iancu a fost de-a dreptul surprinzatoare Urmărind însă prea insistent realizarea pozei, a atitudinilor oelor mai cunoscute prin care ne-a ramas Caragiale, interpretul s^a preocupat mai puţin de valorificarea, eu aeeeaşi stăruinţă, a trăsăturilor sale interioare Pilduitor ni s^a parut efortul lui Radu Beligan de a-1 readuce pe Agamiţă Dan- danache eu ajutorul unor mijloace şi mai laconice, dar prin aceasta încă mai suges- tive decît izbutise s-o facă în spectacolul Scrisoarea pierdută Sinteza mijloacelor ac- toriceşti a izbutit într-adevăr să realizeze un personaj „sinteza" Ştefan Ciubotăraşu, Nicolae Gărdescu, Florin Scărlătescu şi Dem Savu au îm- plinit „completul Curţii eu juri" — tipurile reprezentative aie societăţii —, fiecare interpret dăruind toată strălucirea unor, de fapt, scurte apariţii Mircea Şeptilici în Delavrancea, desi n-a avut prilejul să dezvolte latura prie- teniei ce-1 lega de Caragiale, a căutat şi a reuşit să facă convingător acest lucru, niai aies în pledoaria în care îşi apără vechiul prieten Sanda Toma a dovedit adevărată virtuozitate în desenarea unui personaj „de două vorbe", punînd multă subtilitate în şarja sa caricaturală menită să ne redea pe „femeia în dilemă" D Chesa şi Ştefan Tăpălagă în Mâche şi Lâche au izbutit o amuzantă evoluţie grotesc-eoregrafică, în timp ce Gh Dinică, avînd delicata sarcină de a ne înfăţişa un personaj despre care în realitate se ştie destul de puţin — Cadon —, 1-a imaginât, eu multă inteligenţă şi ta­ lent, ca pe un declasat, un şantajist, un demn discipol al celor care 1-au apărat ca juraţi întregul spectacol, lucrat eu deosebit de multă ardoare şi talent, îţi lasă sen- timentul plăeut al unui recital de mare virtuozitate Mircea Alexandrescu www cimec ro TEAT RU L DE ST AT DIN PLOIES TI vie si violent îngrosată a farsei carnavaleşti care era viaţa burgheză satirizată de Caragiale In spectacolul de la Ploieşti găsim puţine intenţii de reconstituire a atmosferei ; dimpotrivă, tot timpul regi- zorul ne aduce aminte că şi el şi noi, spectatorii, privim această lume din perspectiva de azi, eu încîntarea deplină pe care o prilejuieşte conştiinţa ddstanţei faţă de ridicolul de mult depăşit şi cu sentimentul incontestabilei noastre superiorităţi Verde, violet, galben, roşu, albastru deschis — pe scenă totul îmbracă nuanţe stridente şi foarte vesele, totul e colorât Mişcările actorilor sînt largi, îndrăzneţe, parodiind în chip subliniat gesturile mari, care se vor patetice ; replicile sînt um- flate, îngroşate, strigate, uneori cîntate şi chiar scandate In cor ; mizanscena, desenul mişckrilor în cadrul şi în spaţiul scenei se desfăşoară ca un arabesc mereu schim- bător, o cavalcadă de caricaturi vii O lume mică, dominată de obsesia căpătuielii mărunte şi în „carieră" şi în „amor", se străduieşte din răsputeri să se convingă şi să convingă şi pe cei din jur că trăieşte pasiuni mari, sentimente înălţătoare, gînduri înaripate Miţa Baston şi amantul Didinei, Pampon, jură răzbunare cu mîna pe inimă şi cu genunchiul griju- liu îndodt pe o margine de scaun ; la carnaval, Crăcănel se costumează în Napoleon, Miţa în Medeea şi Pampon în Cupidon (închipuiţi-vă un Cupidon înalt, cîntărind aproximativ 90 de kilograme, eu chip de betivan bărbos şi mustacios deasupra unui tricou roz şi alb !) şi, în ultimul act, poliţiştii năvălesc pe scenă intonînd un mars „patriotic" şi purtînd falnic drapelul în frunte Este, desigur, o tratare libéra, nestingherită de prejudecăţi, a textului cara- gialesc, dar care nu se îndepărtează niciodată de semnificaţiile lui ; aproape toate ideile spectacolului îşi găsesc corespondenţe în dialogul marelui dramaturg De pildă, parodia continua a unui anume soi de producţii literare şi teatrale, cu crime pasionale şi suferinţe amoroase perpetuate la infinit : însuşi Caragiale si-a comentat în acest spirit farsa, punînd în gura lui Nae Girimea bine cunoscuta replica din marea scenă a leşinurilor : „ curât ca la Norma Acu-i acu !" Ideea contrastului permanent dintre intenţia şi fapta eroilor, dintre ce-şi închipuie ei că ar fi si ce sînt de fapt — idee care şi^a găsit exprimarea violenta în costumele alèse de regizor pentru personaje — exista şi ea în text : e „vitrionul" Miţei, care se dovedeşte, pînă la urmă, cerneală „violenta" Pentru a acuza grandomariia personajelor, regizorul şi scenograful au înlocuit ohişnuitele măşti mici, „aristocratice", cu nişte măşti imense de bîlcd, care amplifică pînă la grotesc caricaturile Dar spectacolul nu satirizează numai această obsesie a * Data première! : 6 iunie 1962 Regia : Valeriu Moisescu, Scenografia : Stefan Hablinski l)istribu(ia : Nicolae Spudercă (Nae Girimea) ; Toma Caragiu (Iancu Pampon) ; Silviu Lambrino (Mâche Kăzâchescu) ; Mot Ncgoescu ((Jatindatul) ; Lupu Buznea (lordache) ; Dumitru Palade (Un ipistat) : Alexandra t'olizu (Didina Mazu) ; Vera Moisescu (Miţa Baston) ; Nicolae Bogdan (Un chelner) ; Gina Trandafirescu (O mască) 75 www cimec roerodlor ci precizeazà cine sînt ele Mărturisirile reciproce de suferinţă din amor din­ tre Miţa şi Pampan sînt incluse într-un amuzant joc de scenă : eroii, aşezati fiecare pe câte un scaun, fiecare la cite un cap de scenă, îşi trag eu fiecare confidenţă seau- nul mai aproape unul de altul — totul exécutât conştiincios şi rdtmic, eu faţa la public — pînă cînd ajung aşezaţi alături Dar, îndată după dezvăluirea acestor amar- nice framîntări, urmează căscatul adinc al lui Pampon şi replicile : PAMPON : Sînt turbat de gelozie ! Toată noaptea n^am dormit MITA : Ah ! Mie-mi spui ce-i gelozia ? Numai o noapte n-ai dormit ? Nu ştii ni- mic ! Cîte nopţi ! PAMPON : Nu, azi noapte nu a dovedit din gelozie, pentru că nu începuse încà chestia Am jucat la Podul Gîrlei conţina eu nişte papugii etc Şi Toma Caragiu subliniază prin joc contrastul dintre amorul imaginar, pofta reală de somn şi pasiunea foarte autentică a eroului pentru conţină Comică nu este numai contradicţia dintre eroii mdci şi idealurile pe care ei le vor atît de mari ; comică e însăşi imaginea acestor idealuri Aici, actualizarea a fost intenţionat îngroşată de regizor Cracànel se îmbracă în Napoleon, satisfăcînd visul din totdeauna de mârire al burghezului, dar Bonaparte al lui seamănă izbitor, si în mers şi în atitudine, eu Hitler E un chip de a spune direct spectatorului : iată ade- vărul despre mult trîmbiţata glorie pe care şi-o doreşte burtă-verzimea, iată supra- omul, zeul atîtor generaţii de Mitici, Lache şi Mache (să nu uităm că şi Crăcănel este tot un Mache, dérivât din anticul nume Telemac) In final, toată trupa, aşezată în semicerc, eu Catindatul în centru, cîntă pe melodia unui foarte cunoscut galop de carnaval „Ha-ha-ha !", arătîndu-se eu degetul fiecare pe celălalt şi, de fapt, toţi pe ei înşişi Actorii acuză făţiş personajele, inter- preţii rid o data eu publicul Se încheie astfel jocul de-a „Uite popa, nu e popa !" pe care 1-a jucat tot timpul eu noi regizorul, amintindu-ne mereu că sîntem la teatru şi că ceea ce vedem este o intepretare actualà (în scena dansului, cadrilul devenise rock, pentru a ne aminti acelaşi lucru) Şi la aplauze, la prima ridicare de cortină întreg ansamblul apare înşiruit la rampa, fiecare actor ascunzîndu-se după uriaşa mască a personajului Apoi, măştile legate eu şnururi colorate alunecă în sus Per­ sonajele s-au demascat Spectacolul s-a sfîrsit Si principalul şi marele lui merit este acela de a înfăţişa strălucitorul text clasic gîndit, văzut si interprétât eu ochii omului de azi * * * Foarte frumoase sînt costumele şi decorurile scenografului Ştefan Hablinski de la Teatrul „Ţăndărieă", deşi poate că era bine ca frizeria să ofere ceva mai mult spaţiu pentru desfăşurarea atîtor urmăriri şi goane Dintre actori, foarte buni sînt: Mot Negoescu, interpretînd eu suavă sinceritate prostia ingenuă a Catindatului, Lupu Buznea, un Iordache-Figaro suplu şi ingenios, Silviu Lambrino, altă fermecătoare caricatura a prostiei, în Cracànel Iancu Pampon este investit eu verva suculentâ a lui Toma Caragiu Alexandra Polizu (Didina) şi Vera Moisescu (Miţa) realizează cîteva scene frumoase, dintre care excelentă este bătaia, concepută de regizor ca o luptâ între pisici ; dar eu aceste actriţe şi eu Nicolae Spudercă (Nae Girimea) direc- torul de scena mai poate încà lucra, pentru a contura mai bine şi mai complet per­ sonajele în general, spectacolul va cîştiga dacă lucrul eu actorii nu va fi întrerupt în perioada reprezentaţiilor Poate câ nu toate fanteziile regizorului dovedesc aceeaşi înaltă inspira ţie, poate că unele momente puteau găsi solutdi mai bune, în acelaşi spirit al montării ; prin concepţia de ansamblu însa, prin îndrăzneală şi prin inventivitate, spectacolul rămîne un autentic contemporan spectacol Caragiale Ana Maria Narti www cimec roOASPETI DE PESTE HOTARE PE LITORAL CU NAZIM HIKMET • GEORGE THEOTOKAS • ROGER BODARD • CEN BEI-CEN • EVA SOUKUPOVÂ • KAREL JONCKHERE • SAKARI PURUUNEN Mamaia Iunie Pe faleza luminată eu neon se plimbă cîţiva oameni, foarte diferiţi ca înfăţişare şi vorbind graiuri deosebite Discuţia e vie Statura lui Nazim Hikmet îl face să fie primul remarcat de trecători — Aim mai fost în Romînia acum patru ani şi ma uluieşte ritmul în care se con- struieste în această ţară, spune el privind noile blocuri De cînd am sosit, am impresia că vâd înfăptuindu-se miracolul socialist şi nu contenesc să admir arhi­ tectura romînă După mine, străzile şi arhitectura au un roi covîrşitor în educarea bunului gust al oamenilor Bunul gust nu se poate învăţa la şcoli sau prin confe- rinţe, cd punînd omul în contactul direct eu frumosul în Romînia, acest fapt se împlineşte Cred că din acest punct de vedere ea va avea mare influenţă în lumea noastră socialistă Tara voastră, am impresia, e pe cale de a élabora gustul socialist Incă un fenomen care mi se pare demn de remarcat : în secolul nostru, desigur că arta fiecărei ţări îşi păstrează specificul natio­ nal ; totuşi exista şi o artă universală, a secolului XX Clădirile din jurul nostru sint o dovadă : sînt romineşti, dar în acelaşi timp seamănă cu cele noi din Havana şi Italia Tradiţiile nationale fac loc noului universal Exista —« în arta deocam- dată — o tendinţă de unire, de comuniune a popoarelor, pe care noi, progresiştii de oriunde, avem datoria de a o ajuta Şi mijlocul cel mai eficace cred că este exportul şi importul manifestărilor artistice Mai aies azi, cînd tehnica pune la îndemînă mijloace de traducere (dublaje, căşti) atît de perfectionate, nu numai literatura pictura, muzica, ci şi spectacolele de cinematograf şi teat ru pot fi înţelese oriunde Continua scriitorul grec George Theotokas : — Schimburile culturale au mare importantă şi în ait sens Arta, şi mai aies teatrul, sînt expresia cea mai vie şi spontană a caracterului unui popor Relatiile culturale dintre naţâund, lipsite de conventionalismul celor diplomatice, le apropie şi le fac să se cunoască E cea mai bunà cale care duce la înţelegerea reciprocă — or, întelegerea e baza prieteniei Trebuie să luptăm pentru schimbul cultural între ţări, chdar dacă ele fac parte din lagăre diferite Regizorul belgian Roger Bodard adauga : — în domeniul exportului de piese trebuie specificat că numai un anumit tel de piese — cele care au un oontinut serios, care pun problème şi obligă oamenii să gîndească — îndeplinesc această menire Prin intermediul lor descoperim cà peste tot exista preocupări, situaţii şi problème comune Asistînd la spectacolele ce s-au jucat în timpul Festivalului Caragiale îi spuneam colegului meu Jonckhere numele belgiene aie personajelor clasicului romîn Prin intermediul teatrului descoperim eu multă uşurinţă ceea ce ne este comun Se aude glasul lui Cen Bei-cen, secretarul Uniunii Scriitorilor din R P Chineză ïntrerupt de intervenţiile traducătorului : — Nu ştiţi ce ecou au avut în publierai nostru chinez piesele lui Caragiale Sînteti îndreptătiţi să mă întrebati cum de în China — unde burghezia, de cum a ;; www cimec rodat serane de viaţă, s-a şi aflat în faţa revoluţiei — au fost înţelese piesele lui Caragiale Dar nu uitaţi că a existât şi la noi o burghezie compradoră, în frunte eu Cian Kai-sà, care arbora acelaşi patriotison demagog, avea aceleaşi institutii — justiţie, şcoli, sistem electoral — cuib de vicii ca burghezia satirizată de Caragiale Am jucat eu acelasi succès şi Citadela sfărîmată de Horia Lovinescu, şi cînd mă voi întoarce vreau să pun în scenă piesa lui Mirodan Celebrul 702, care mi-a plăcut deosebit de mult Teatrul — tribună a ideilor înalte — are menirea de a da o riposta duşmanilor si de a apăra drepturile popoarelor Eva Soukupovâ, directoarea Institutului de teatroîogie şi conferenţiar la Aca- demia de Artă din Praga, are şi ea un cuvînt de spus : — La noi s-au jucat multe piese romîneşti : Steaua fără nume a lui Sebastian, Gaiţele de Alexandru Kiriţescu şi genialele comedii O scrisoare pierdulă, D-ale carnavalului, O noapte furtunoasă Umorul, verva, replica vie a lui Caragiale n-ar fi fost sufidente pentru a găsi răsunet în public Dar ura lui împotriva burgheziei 1-a f ăcut pe autor să fie îndată îndrăgit de pôporul ceh Karel Jonckhere, regizor de limbă flamandă din Belgia, pune o întrebare : — Nu ştiu dacă anumite piese, purtînd o puternică amprentă 'naţională, n-ar trebui adaptate sau precedate de o scurtă conferinţă explicativă Mă gîndesc şi eu tot la Caragiale, de exemplu, care este un autor mare şi poate interesa oriunde, pentru că a ştiut — ca Gogol şi Molière — să surprindă constantele psihologiei omenesti ; de asta îşi păstrează mereu actualitatea Ceea ce este însă specific romînesc în piesele sale — culoarea locală — este făcut dintr-o pastă atît de vigu- roasă încît, după părerea mea, publicul din străinătate ar trebui avertizat mainte de spectacol de ceea ce a fost Romania la mceputul seoolului Acest lucru se poate face prin ample note explicative în program, piïn intermediul unui personaj co- mentator sau prin cuplarea piesei eu altă piesă — de exemplu eu Procesul domnu- lui Caragiale de Mircea Ştefănescu, care s-o preceadă şi sa pregătească atmosfera Răspunde regizorul finlandez Sakari Puruunen, directorul Teatrului Popular din Helsinki : — La noi s-a jucat O scrisoare pierdută, care a fost pusă în scenă de regi­ zorul romîn Sică Alexandrescu, şi a fost deosebit de bine înţeleasă şi primită de public Deşi la noi circumstanţele sînt altele, exista situaţii care rămîn valabile în această scurtă vizită am mai văzut o piesă de Caragiale, care cred că ar avea mare succès la noi, D-ale carnavalului M^am şi înarmat eu textul tradus, şi cum mă întorc la Helsinki doresc să-1 pun în scenă ; m-am gîndit că ar putea deveni — îmbogăţindu-i partitura muzicală — o excelentă comédie muzicală George Theotokas continua : — La noi în Grecia s-a jucat în stagiunea de vară O scrisoare pierdută Acest spectacol a fost remarcat de cei care 1-au văzut — din păcate puţini — şi înţeles Acest prim contact eu publicul nostru şi spectacolul pe care 1-am văzut la Bucu- reşti rn-au convins că oricare dintre piesele lui Caragiale merită să fie jucată la noi Personal, voi scrie la gazeta la care colaborez ca O scrisoare pierdută să fie reluată la un teatru mare, eventual la Teatrul National din Atena, în stagiunea de iarnă şi eu toată strălucirea cuvenită Găsesc că este o datorie în ceea ce pri- veşte înţelegerea de către public, n-^am nici o îndoială Nu cred să fie nevoie nici de conferinţe introductive, nici de comentator, nici de adaptare Cîteva expli- caţii în program ni se par suficiente De la stînga la d reap ta : Nazim Hikmet, Roger Bo- dard, Cen Bei-cen, Sakari Puruunen văzuţi de Silvan ^x >\ \ www cimec roApoi ia cuvîntul Roger Bodard : — Pentru că toţi me referim la Caragiale : nici rnie nu mi s^a parut greu de înţeles Am faţă de el sentimentuil pe care 1-^as avea faţă de un prieten de totdeauna pe care 1-am regăsit Rilke, cînd a văzut întîia oară Moscova şi Volga, scria că i s-au parut cunoscute din totdeauna Dunărea şi Caragiale mi-au făcut aceeasi impresie : o impresie de nou şi totodată de familiar, de cunoscut Cineva îl asemuia adineauri pe Caragiale eu Molière şi Gogol ; mie mi se pare că aduce mult şi cu Cehov Şi întocmai cum aceşti trei mari clasici mondiali nu sînt străini pentru nimeni, nu poate fi strain pentru nimeni nici Caragiale Ştiţi ce m-a cucerit pe mine îndeosebi la Caragiale ? Veselia, bucuria, opti- mismul cu care suit impregnate operele sale : o bucurie clădită pe multă tristeţe, pe multe suferinţe, dar o bucurie autentică, populară, în sensul eel mad profund al cuvîntului Nid nu ştiţi ce tonic e azi să întîlneşti acest fenomen Nu numai în Belgia, dar şi in Franţa, în Italia, exista — în artă — o prejudecată în favoarea a tot ce este negru, cenuşiu Numai atunci cînd totul merge prost, „cunoscâtorii" considéra că totul merge bine E o reactie maladivă a oamenilor care se plictisese şi care, nemaiavînd resurse de a se bucura, se amuză fiind trişti în Romînia am găsit la oameni şi la manifestările lor artistice tendinta pozitivă, sănătoasă, de a se orienta, ca florile şi frunzele, după soare Nazim Hikmet : — Aţi vorbit de caracterul popular al veseliei lui Caragiale Iată trăsătura care ar trebui subliniată în punerile în scenă Pentru că se potriveşte şi cu tehnica sa dramatică El îmbină realismul cel mai exact cu generalizarea cea mai largâ, folosind dm plin această posibilitate pe care i-o dă teatrul ; personajele sale sînt şi oameni, dar şi măşti cu putere de simbol Această îmbinare îl face ca să fie considérât azi un dramaturg contemporan, modern, inovator şi în acelaşi timp crea­ tor de traditie, ca toţi marii clasici, care înnoiesc şi creează — simultan — tradiţia Dar dacă într-un spectacol e respectât realismul personajelor lui Caragiale, nu trebude minimalizat nici conventionalul teatral Roger Bodard : — Am remarcat în toate spectacolele cu piesele lui Caragiale pe care le-am văzut în Romînia un ritm spécifie commediei dell'arte, foarte alert şi care dâ impresia de improvizaţie Nazim Hikmet : — Actorii TOmîmi au intuit şi au găsit exact modul în care se cer puse în scenă piesele lui Caragiale De altfel, să nu uitam că sîntem într-o ţară cu o remar- cabilă cultură teatrală ; cred că şi în acest domeniu a reuşit ceea ce arhitecţii sài au reuşit în arhitectură : să facă parte din avangarda lumii socialiste Discuţia a mai durât poate o oră, poate doua, cum se întîmplă totdeauna cînd se întîlnesc oameni de aceeaşi profesie, şi s-a făcut noapte Aceştia, în afară de preocupările lor artistice, mai aveau ceva comun : noua, sau reînnoita lor priete' nie pentru Caragiale Dana Crivâţ www cimec roTEATRU CONTEMPORAIN EITATE CUM SE REFLECTÂ satul colectivizat in dramaturgie • AL IVAN GHILIA Un lucm interesant în dramaturgia ce reflectă viata satului ar fi dezba- terea în jurul problemei fericirii Aceasta ternă îşi are o tradiţie generoasă în istoria literară, de la „Ion" al lui Rebreanu şi pînă la „Razesii" lui Galan Seculara luptă eu pămîntul, eu seceta, eu teama de foame s-a sfîrşit o Idată eu înfiinţarea gospodăriei agricole coJective ! Dar tema dobîndirii fericirii în viaţa personală, a demnităţii, a eliberării de rămăşiţele individualiste în conştiinţă rămîne deschisă Cred că trebuie azi data în dramaturgie o replaça lui „Ion", „Moromeţilor" lui Marin Preda şi chiar lui Ilie Barbu din „Desfăşurarea", fiindcă nici evoluţia acestuia nu s-a sfîrşit o data eu intrarea în coleetivă, ci de-abia acum încape drumul transformării sale Această temă ar genera un conflict foarte puternic şi actual, azi, în momentul încheierii procesului colectivdzării, ca şi mîine în comunism • V EM GALAN Am eitit undeva, aim învăţat pe de-a rostul că scriitorii sînt o catégorie socială ivită în diviziunea socială a muncii, ou ' sarcina speoifică de a centraliza, tria şi generaliza experienţa dobîndită de oameni pe tărîm spiritual în lupta pentru fericire A le cere să facă şi asta e ca şi cum am cere zidarului să facă şi zidărie • VALENTIN SILVESTRU E de observât că un fenomen atît de nou şi arniplu nu ' a déterminât încâ în dramaturgie şi o forma noua Te mai întîlneşti cîteodată eu tendinţa pe care o numim intimistă şi ipsihologistă, sau eu factologia şi descriptivismul, eu forme perirnate care nu corespund continutului nou şi nici cerinţelor estetice générale actuale ; or, toemai aici ar fi firesc să se manifeste o largă iniţiativă creatoare să 6e ivească modalitâti dramatice în care să se exprime eu putere procesul revoluţionar de la sate, adînca poezie a acestui procès, caracteristicile sale de * Prima parte a acestei dezbateri a apârut în revista Tcatrul'' nr 5/1962 SO www cimec romasă Dacă exista anumite rnodalităţi artistice noi, intercsante, în ultimele piese aie lui Paul Everac, Dorc-1 Dorian, Horia Lovinescu şi în aie altora, apoi în piesele pe terne săteşti, chiar atunci cînd le apreciem ca reuşite, nu avem de-a face înca eu forme noi Aici forma nu prea urmează conţinutul Cred însă că acest (acum mare) decalaj se va miesora po masûra ce dra- maturgii vor sonda mai profund şi vor révéla mai complex viaţa spirituală a oamenilor Investigaţia profundă a sufletului omenesc în condiţiile exeepţionale ale realităţii noastre revoluţionare a şi dus şi va duce şi mai départe la înnoirea esenţială a dramei Pe drumul acesta, /şi tlnînd seamă de pcrspectivele dez- voltării noastre social-politice, cred că în viitor ne Ta fi igreu să diferenţiem ■fceatrul pe terne „săteşti" de acel pe terne „orăşeneşti" • V EM GALAN In viaţă, lumea satului şi cea a orasului au oners miult mai départe eu contopirea decît în teatru în satul de azi, în satul colectivist, de munca pămîn- tului răspund umăr la urnăr ţâranii eu mulţi muncitori (mecanizatori etc ) şi inteiectuali (agronomi, zootehnişti etc ) Judecaţi un asemenea fapt : înainte de război, cînd s^au făcut „colonizări" în cîteva puncte din Dobrogea, din nordul Moldovei au fost duşi acolo numai ţărani Acum, cînd s-^au transformat în teren agricol bălţile Dunării, munca — agricolă — a fost încredintată unor muncitori Satul şi oraşul au si început să-şi amestece atribuţiile Sau, ait fapt : s-a înte- meiat la noi în arhitectură o ramură nouă, urbanistica Paralel, arhitecţii S3 ocupă şi eu sistematizarea satelor Asta o fi ruralisticà ? Noua ni se întîmplă să vorbim despre „piese eu sat" şi „piese eu oraş", de parcă dramaturgiei noastre îi e dat să fie compartimentată asa pe eel puţin o sută de and înţeleg că o asemenea eomipartimentare este, pe parcurs, inovitabilă — mai mult pentru cu- prinderea, exprimarea fenomenului în fapt, piesele despre Intregul nostru popor, reprezentat prin tot ce are el demn de a figura pe scenă, într-un mod interesant pentru toţi, se şi scriu, se şi reprezintă, atît la ţară cît şi la oraş • VALENTIN SILVESTRU Cartea atît de adevărată şi de frumoasă a lui Paul Anghel „Victoria de la Oltina" arată, de pildă, cum toti ţăranii devin reeonstructori, pe baze noi, mo­ derne, ai propriului lor sat, dărîmîndu-şi sau restrîngîndu-şi uneori eu voioşie, din proprie iniţiativă, aeele parti din vechea gospodărie individuală care îm- piedicau perspectiva pe marea stradă principală a acestei asezări ! • PAUL EVERAC Aici s-au formulât unele nădejdi şi postulate teoretice în legătură eu piesele eu subiect ţărănesc Acum rămîne ca şi noi, dramaturgii, atît eei de faţă cît şi ceilalti, să încercăm să le concrotizăm, dîndu-le o f inalitate, o împlinire Să vedem cum reuşim f iecare Eu unul am fost în contact eu mediul ţărănesc şi am încercat o astfel de realizare (e vorba de piesa Poarta) ; ulterior, acest contact a mai slăbit, pentru că, pe de o parte, m-am „citadinizat", dar şi pentru că rn-au interesat alte divei^so aspeete aie procesului so­ cial, ca de pildă trecerea de la starea de ţăran la aceea de muncitor industrial Mi s-a parut atrăgătoare problematica aceasta a amestecului (cum a spus tovarăşul Galan) între ţă- rani, muncitori si inteiectuali, adică dinamica, dialectica tăranilor care evoluează în alte medii, în alte stadii decît au fost la început Este un fenomen foarte al zilelor noastre ! Am început să mă ocup într-un fol şi de el, în doua piese mai récente, în <J — Teatrul nr 7 SI www cimec rocea dintîi (Ochiul albastru) descriind evolutia unui tînăr care pleacâ de la oi şi a unei femei care pleacă dintr-o zonă ţărănească şi se apropie, amîndoi eu sfială, de mediul muncitoresc, iar în a doua (Costache şi viaţa interioară) încercînd, alături de problematica principală, şi unele portretizări de personaje care pieacă din mediul sătesc şi devin energotehnicieni, dovedind şi o nouă conştiinţă proprie acestei stări noi Iată procesul care m-a interesat şi m-a preocupat în ultima vreme în acest timp însă, ,şi pe planul vieţii ţărăneşti s^au produs schimbări mari, revo- luţionare, ce se cer a fi comentate în mod artistic şi în legătură eu care primul şi principalul lucru este sa fii în mijlocul lor ! Mi-ar fi piăcut dacă discuţiile de aici ar fi înoercat sa sintetizeze pro- blemele concrete pe care le ridică satul contemporan, în sensul ca noi să putem détermina împreună şi problematica cea mai arzătoare, cea mai dramatică a vieţii satului colectivizat Asta este, fireste, în primul rînd o chestiune de docu- mentare proprie, dar cum dvs aţi ajutat prin contribuţii substantiate, de amă- nunt, latura caracterologică, m-aş fi toucurat să fi mers mai daparte, pînă la o sinteză a conflictelor tipice din mediul satului colectivizat Pe lîngâ aceste conflicte, pe mine m-a atras si unul mai puţin tipic, totuşi desprins din prefacerile vieţii noastre : as fi vrut să duc mai départe personajele Ochiului albastru, să lurmăresc ce se întîmplă eu ţăranii plecaţi de pe Bistrita, ajunsi într-o zona de cîmpie şi daveniţi acolo colectivişti Este o schimbare mai substanţială la dînşii decît la alţi agricultori, pentru că cei de pe malurile Bis- triţei s-au ocupat eu plutăritul, eu munca în pădure etc şi se puneau problème de adaptare mai ample acolo unde s-au mutât Ei schimbau şi starea şi mediul Am vrut să studiez transformarea acestor tărani, şi poate mai tîrziu am s-o fac Aspectele pe care le ridieă satul contemporan sînt deosebit de interesante, dar cum pentru a le cunoaste trebuie neapărat să ne găsim în miezul realităţii, am să încerc sa ajung din nou în mijlocul lor • GHEORGHE VLAD Fără intenţia de a diminua nivelul teoretic al discuţiei, aş povesti, mai „reportericeşte", cum am ajuns să scriu îndrăzneala Ce s-ar putea spune ? Că faptele pe care le-am cunoscut în anii peregrinării reportericeşti şi despre care am scris în reportajele mêle îmi dădeau ghes să le dau o noua forma sau să le repovestesc într-un fel mai profund ; dacă nu greşesc, să le îmbrac într-o „haină" prin care să capete o valoare mai permanentă Mi s-a reprosat aici de către unii tovarăşi, şi pe bună dreptate, ca în piesă exista material pentru mai multe piese Si asta este adevărat Cred că într-o oarecare măsură aceasta se datoreşte şi faptului că nu am selecţionat eu destul discernămînt materialul de viată cunoscut în cronicile apărute mi s-a atras atenţia că pe alocuri am tratat cam superficial unele personaje aie piesei Şi este perfect adevărat După mine, din două cauze : în primul rînd m-am lăsat furat de un prea mare număr de fapte a càror redare o consideram indispen- sabilă, şi, în al doilea rînd, graba eu care am aşternut pe hîrtie ceea ce simţeam nevoia să spun ! îmi aduc aminte că prima variantă am scris-o în vreo 17 zile, fără ca înainte de asta să fi scris o replică de teatru màcar, în afară, bineînţeles, de repL-cile din reportajele mêle Eram extrem de îneîntat Toată acţiunea se con­ centra în vreo 50 de pagini Eram convins că, în afarà de unele mici observaţii, n-o să am de lucru eu piesa — ca după aeeea să am atîtea de făcut că, de-aş fi ştiut din capul locului, m-aş fi lăsat păgubaş Dar cum asa se întîmplă, bă- nuiesc, eu mai toţi debutanţii, să ne întoarcem la oile noastre Ce am vrut eu să arăt, să zugrăvesc în această piesâ ? în primul rînd, puterea, aş zice creatoare, a ţăranului simplu colectivist, care, fără o muncă de răspundere în gospodăria colectivă, simte nevoia să dea ceva spre folosul celorlalţi M-am gîndit că acest lucru este foarte necesar pen­ tru educarea ţărănimii colectiviste la care, într-o oarecare măsură — mă refer mai aies la gospodăriile recent înfiintate —, mai exista rămăşiţe ale individua- lismului, rămâşiţe împotriva cărora dramaturgii sont obligaţi să lupte, prin pie- sele lor Cred că pe dramaturgi îi aşteaptă acum, după încheierea colectivizării, o munca de foarte, foarte mare răspundere 82 www cimec roDacă în fabric! avem oameni educaţi sau mai uşor de educat, date fiind condiţiile de muncă şi tradiţiile revoruţionare îndelungate, la ţară lucrurile se prezintă altfel şi este mult mai mult de muncit De aceea, îmi permit să-1 contrazic puţin pe tovarăşul Everac, care, pasio- nat după Bicaz, nu-şi părăseşte personajele, ci, dupa cîte ne-a informat, una dintre viitoarele piese o va închina ţăranilor mutaţi din Valea Bicazului în allé loouri Fără îndoială, poate să iasă şi de aid un lucru interesant Dar cred că exista problème mult mai centrale din viata ţărănimii, acum, după colectivizare, care trebuie atacate Cum nu mă consider dramaturg, nu îndrăznesc să merg mai départe eu sugestiile Să revin însă la Indrăzneala în prima variante a Indrăznelii, Ceocîlteu era mult mai palid zugrâvit Dar, pe măsura observaţiilor, pe măsură ce adînceam conflictul piesei, Ceocîlteu căpăta greutate, încît, pîma la urmă, m-am îndrăgostit pur şi simplu de el ; anu- mite momente din viaţa lui mă impresionau foarte tare în Ceocîlteu am adunat trăsături pe care le-am întîlnit la foarte mulţi colectivişti pe care i-am cunoscut personal şi despre care am scris Nu ştiu dacă e cazul să arnintesc că, de pildă, povestea eu cuptorul de var s-a întîmplat în realitate la gospodăria colectivă din Comana, regiunea Dobrogea Eroul din viaţă se nurneşte Turbatu Este membru de partid într-adevăr, el a avut ideea să facă cuptorul de var Prima data nu i-a reuşit Singura deosebire între ce am întîlnit în realitate şi ce am zugrăvit în piesă este faptul că preşedintele, Nicolae Hudiţeanu, Erou al Muncii Socialiste, 1-a sprijinit de la înoeput pînă la sfîrsit Iar cînd Turbatu a vrut să plătească unor colectivişti din zilele lui de muncă ca ed să-i ajute să dreagă cuptorul, preşedintele s-a făcut foc şi para Prima întrebare pe care i-a pus^o a fost : „De cîţi oameni ai nevoie ?" Sau cazul Lisandru a existât întoemai, la o gospodărie colectivă din raionul Rupea — atîta doar că tânărul s-a întors din armată şi nu dintr-o şcoală de brigadieri într-un cuvînt, am vrut să subliniez că piesa, în proportie de 99,9% se axează pe fapte cunoscute nemijlocit din viata satelor Fără intenţia de a scuza lipsurile destul de serioase ale piesei — mă refer la unele personaje care s-ar fi cerut mai adîneite, mai puternic creionate, ca de pildă Pîrvu, inginera, Buzdurică, şi asta ar fi dus fără îndoială la ascuţirea conflictului —, repet, fără a încerca să scuz aceste lipsuri, m-am gîndit sanmi îndrept atenţia asupra oamenilor simpli din gospodăria colectivă, a acelora care au chipul şi asemănarea lui Păun Ceocîlteu • SILVIA ANDREESCU Doresc să spun cîteva cuvinte doar în legătură eu afirmaţia tovarăşului Silvestru, după care în piesa noastră Rustica '50—'60 nu exista nici un personaj dus pînă la capăt, cît de cît bine conturat Nu ştiu dacă tovarăşul Silvestru cunoaşte faptul că piesa care se reprezintă astăzi este a treia sau a patra va­ riante a textului initial Acesta oglindea drama unui ţăran mijlocaş şi conflictul iscat în familia lui, în legătură eu problemele trecerii la gospodăria colectivă Noi am cunoscut destul de bina procesele petrecute în ultimul deceniu în viaţa satelor noastre şi ne-aim format convingerea că aceste procese n-au fost de loc simple, ci profund dramatice în primele variante aie Rusticii, perspectiva apărea oarecum incomplete Păstrînd multe dintre datele initiale, credern că piesa a fost însă îmbunătăţită, pe baza unor observaţii critice juste, pentru a servi sarcinilor actualităţii Mi-ar fi mult mai usor să apăr o lucrare străină, mi-e foarte greu să apăr o lucrare care ne aparţine Voi spune totuşi că actuala variantă a Rusticii nu mi se pare chiar atît de lipsită de unitate Tovaràsul Silvestru a întrebat care este eroul principal al piesei De fapt sint doi : Ion şi Andrei Ei merg tot timpul împreunâ, se întâlnesc, se înfruntă S3 www cimec ro• VALENTIN SILVESTRU S-ar putea ca în privinţa apreciorii artistice, să fim — ori eu, ori tovarăşa Andreescu — pradă subiectivismului, şi să greşim Nu averti însă căderea şi nici nu cred că este util din vreun punct de vedere să judecăm o piesă în versiunile ei succesive Aceasta ar putea fi interesant pentru o discuţie de laborator ; dar criticii şi autorii trebuie să discuta în principal despre acel text care a ajuns la cunoştinţa spectatorilor în această piesă aflată în repertoriul Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" nu exista un erou central, un subiect organizat, un conflict clar Aproape fiecare tablou propune o altă temă şi un ait personaj principal Atmosfera este, cred, mult prea sumbră, şi ambianta socială — nerealizată, deşi unele lucruri sînt partial izbutite pe parcursul multelor întîmplări • MARGARETA BĂRBUŢĂ Mă simt datoare să spun şi eu cîteva cuvinte, pornind de la introducerea făcută de tovarâşul Galan la convorbirea noastră foarte utilă de azi Ceea ce ■a spus tovarăşul Galan despre piesele pe care ar vrea să le vada pe scenele noastre ne-a dat posibilitatea să confruntăm aceste doleanţe ale unui spectator eu ceea ce exista în piesele actuale, sau, mai bine zis, eu ceea ce nu exista Dînsul a arătat un lucru : tot acest procès imens, profund revoluţionar, pe care noi îl trăim — şi, o data eu noi, toţi cei din ţara noastră, din epoca noastră — de fapt, acest procès uriaş al trecerii spre socialism e oglindit în mod foarte palid şi superficial în piesele noastre — şi, de fapt, nu numai în piesele eu ţărani, ci şi în celelalte Aceasta arată încă o data — făcînd o paralală între ceea ce spunea el şi acele cîteva piese despre viaţa de azi a tăranilor — că exista încă un decalaj între realitatea propriu-zisă, bogata realitate, şi săraca ei imagine din dramaturgie Ca sa tree la fapte concrete, am să pomenesc de acele cîteva piese care, în momentul de faţă, din punct de vedere tamatic, oglindesc faza cea mai îna- intată a procesului de colectivizare a agriculturii, de transformare socialistă a satului Au fost reprezentate patru asemenea piese : Milionarii, Indrăzneala, Rustica '50—60 şi Un drac de fată — o piesă a unui tînăr debutant de la Oradea N Damaschin, a cărei premieră a avut loc într-una dintre celé mai înaintate gospodării agricole colective, la Sîntana Fără îndoială, fiecare dintre aceste piese izbuteşte să surprindă un aspect, mai mult sau mai puţm caracteristic, al satului nostru colectivizat Dar aceste „aspecte" rămîn adesea simple ilustraţii la o temă data, la fapte întîmplate Fata de dez- voltarea relaţiilor socialiste în satul nostru, apariţia acestor piese reprezinta un fenomen întîrziat Vreau să spun că între realitatea propriu-zisă şi scrii- tori, care ar trebui să fie mai prezenţi la comanda sociale, exista încă o foarte mare disfcanţă Ce se întîmplă ? Colectivizarea agriculturii a început în 1949 — ne amintim eu toţii de plenara C C al P M R din 3—5 martie De atunci s-au scris o série de piese inspirate din viaţa ţărănimii muncitoare în drum spre colectivizare Timp de zece ani însă o singură piesă a vorbit despre ceea ce se petrece în interiorul gospodăriei colective — Récolta de aur, de Aurel Baranga, apărută în 1950 Din 1950 pînă în 1961, toate piesele care tratau problème aie vieţii ţăranilor de azi abordau problema oscilării mijlocaşului légat de pămîntul său, pînă la intrarea în gospodărla colcctivă Faptul exprima o realitate Pe de o parte, a existât şi exista o prejudecată răspîndită între scriitori, care limitează tematica sufletească, problemele şi procesele de conştiinţă la lumea intelectua- lilor De aici numărul mie de piese inspirate din viaţa clasei muncitoare şi a ţărănimii muncitoare în acest domeniu se credea, probabil, că unica problemă foarte adîncă, generatoare de conflicte şi procese de conştiinţă, era aceea a osci- lării : a intra sau nu într-o gospodărie colectivă, socotindu-se că după intrarea în gospodărie acest procès se îneheie şi nu mai exista conflict, procese de con- ştiinţă, ca şi cînd spiritul de proprietate al ţăranului dispare o data eu intrarea în gospodărie Pe de o parte, deci, această prejudecatâ Pe de altă parte — şi mai aies —, necunoaşterea propriu-zisă a vieţii, în adîneimea ei Scriitorii au fost la ţară, e adevàrat Au fost de multe ori au luat parte la adunările festive şi au aflat despre oamenii care au oscilat înainte de a intra în colectivă Dar 84 www cimec romai départe : viaţa acestor oameni, noile relaţii şi noua lor atitudine faţă de viaţă — toate acestea n-au fost cunoscute Tovarăşul Galan a atacat în Prietena mea Pix o problemă care ţine da procesul de transformare a constiinţei omului contemporan, combătînd spiritul de proprietate individuală, bineînţeles în alt mediu — dar problema poate fi transpusă în toate mediile sociale din tara noastră Combaterea acestui spirit de proprietate capătă un mare dramatism în viaţa ţăranilor tocmai pentru câ lupta se dă pe un teren pe care sute şi sute de ani conştiinţele au fost dominate de acest spirit, şi unde concepţia despre fericire constà tocmai în proprietate, în petecul de pămînt în momentul de faţă ce se întîmplă ? Vreau să revin la piesele de care vorbeam Au început, aşadar, să apară piese a căror acţiune se petrece înlăuntrul gospodăriei colective Poarta s-a deschis Autorii au rămas însă lîngă poartă, lîngă poarta deschisă, şi n-au putut vedea ce se petrece în adînc, în gospodărie, fapt ce s-a oglindit în piesele respective N-au intrat înă- untru şi mai aies în casele ţăranilor colectivişti, în conştiinţa acestora Reuşite în piesele apărute sînt tocmai acele lucruri care rcflectă elementul nou din viaţa ţărănimii colectiviste S-a vorbit mult de Indrăzneala, şi mai puţin de Un drac de fată în piesa lui N Damaschin apare o fată tînără care dovedeşte mult spirit de initiative, luptînd eu însufleţire pentru victoria noului, în special în privinţa metodelor noi de lucru în ambele piese găsim nişte eroi-ţărani de tip nou, msufleţiţi de dorinţa de a-şi aduce contribuţia la bunul mers şi dezvoltarea gospodăriei colective Va să zică, piesele acestea aduc un lucru preţios : iniţia- tiva omului de rînd din colectivă în transformarea vieţii din colectiva însăşi, contopirea interesului personal eu cel obştesc — lucru foarte nou şi important în viaţa ţărănimii Pasionatul Ceocîlteu este caracteristic pentru acea parte a ţărănimii colec­ tiviste care pune la inimâ interesul general ca pe al său propriu De fapt, însă, în special Ioana eroina din Un drac de fată, şi Lisandru, din îndrăzneala, se zbat pentru problème de producţie Dar, din păcate, prea puţin vedem în pie­ sele acestea evoluţia unor conştiinţe, a unor caractère — şi faptul acesta se resimte în rămînerea la suprafaţa problemelor dezbătute S-a vorbit de lipsa unui conflict puternic în Milionarii de Ion Istrati De ce piesa are un conflict neclar, lipsit de profunzime ? Pentru că autorul a pornit la drum bazîndu-se pe o contradicţie falsă, pe care a încercat apoi s-o întoarcă, fără a merge în adîneime Conflictul piesei, care se desfăşura între tăranii colectivişti şi acel fais reprezentant al cooperaţiei, demagog şi lichea, capătă, la un moment dat, un caracter fais, deoarece avea aerul că promovează drept înaintat ceea ce era de fapt înapoiat : spiritul de mică proprietate al ţăranilor, manifestât de această data faţă de proprietatea colectivei lor, în contradictie eu interesul mai general al proprietăţii statului • VALENTIN SILVESTRU Se pune întrebarea : dacă un autor vine eu o piesă eu un conflict falsT de ce mai trebuie să lucreze alte diverse versiuni ? • MARGARETA BARBUŢA Aici e o altă problemă : cînd autorul îşi dă seama că lucrul e gresit, în loc să se gîndească la restructurarea piesei şi la punerea de piloni solizi, el caută s-o cîrpească Aceasta ţine de lipsa de exigcntă a autorului fată de pro­ pria lui lucrare Pe de altă parte, şi aici întîlnim un aspect al necunoaşterii vieţii în mod profond de către autor S-a vorbit despre Ion Istrati ca despre un bun cunoscător al satului Fără îndoială că aşa este Din piesâ reiese o bună cunoaştere a atmosferei şi o mînuire pricepută şi talcntată a pitorescului lim- bajului, a bogăţiei de zicale şi cugetări populare, precum şi anumite schiţe de portrete de tărani, foarte reuşite Dar în ce priveşte esenta contradicţiilor şi problemelor care se ivesc acum în cadrul gospodàriei colective, autorul nu le-a pătruns în piesă sensul adînc Şi aceasta e iarăşi una dintre piedicile care ţin în loc dramaturgia : aceasta spicuire, frunzărirea aspectelor exterioare şi prezen- 85 www cimec rotarea lor în mod ilustrativ, în locul dezbaterii unor procese adinci care au loc tn conştiinţa ţărănimii, în viata nouă a satului Un fenomen caracteristic picselor despre care vorbeam e că tocmai ele- mentele celé mai înaintate ale satului colectivizat, adică comuniştii, sînt per­ sona jele celé mai puţin reuşite Şi sînt nereusite pentru că sînt foarte conven- ţionale Mă refer şi la Petria şi la secretarul raionului de partid din piesa lndrăzneala, şi la secretarul din Un drac de fată, şi la eel din Milionarii, unde tînărul instructor de partid apare ca un june-prim de operetă Şi de data aceasta autorii pieselor n-au mers la esenţa realităţii, pentru a desprinde eu adevărat elementele mai înaintate, şi mai aies pentru a vedea rolul activ, organic, hotă- rîtor, al comuniştilor din sat, care reprezintă partea cea mai înaintată a satului în procesul de transformare socialistă Combătând unele elemente care reprezintă eu adevărat noul ou o seamă de elemente eonvenţionale, formale, s-a ajuns la crearea acestor piese în care procesul profund şi foarte complex al transformării realităţii este atins, dar nu cuprins în multilateralitatea sa, şi mai aies în esenţa sa dialectică Tot necunoaşterea şi neparticiparea în profunzime la viaţa şi proble- matica ţăranilor sînt cauza faptului că, chiar în piesele acestea, puţine, care încearcă să prezinte fapte din cadrul gospodăriei colective, încep să apară şabloane, care se perpetuează apoi din piesă în piesă Şi aceasta pentru că unii autori, în loc să se inspire din realitate, se inspira din piesele cunoscute E foarte curios, de pildă, că aproape în toate aceste prime piese apărute presedintele colectivei este arătat ca un om înapoiat, fără carte, un om care se împotriveşte inovaţiei şi care intră în conflict eu elementele înaintate din colectivă S-a créât deci un tip de conflict-şablon — e un pericol care mérita să fie semnalat E curios că tipurile de preşedinţi înaintaţi care în realitate, se luptă eu elementele îna- poiate, care văd perspectiva viitorului şi conduc mernbrii colectivei spre aceasta perspectivă, n-au atras încă atenţia şi condeiul unui dramaturg Tov Vicu Mîndra vorbea despre necesitatea acelor piese care să servească momentul actual Aceasta e foarte adevărat Piesele acestea sînt necesare, iar reuşita şi valoarea lor ca opère de artă depind de măsura în care autorul reu- şeşte să surprindă atît faptul de viaţă actual, cît şi să-i pătrundă semnificaţia în perspectiva viitorului Este o condiţie esenţială pentru ca piesa scrisa pentru ziua de azi să fie valabilă şi mîine şi să fie valabilă — bineînţeles — şi azi Dacă piesa Rustica, de pildă, prezentînd procesul de evoluţie a ţăranului mij- locaş in toţi aceşti zece ani — ceea ce ar fi însemnat, de altfel, evoluţia satului nostru In aceşti zece ani — ar fi fost scrisă cu acest simţ al perspectivei, dacă dramele din piesă ar fi fost legate chiar de procesul colectivizării şi ar fi adus nişte clarificări în perspectiva dezvoltării satului spre socialism, piesa ar fi fost bună de la inceput Era, însă, o piesă în care, pe lîngă drama mijlocaşului, se petreceau nişte drame cu totul exterioare, secundare, nelegate sau neizvorînd din acest procès al transformării socialiste a satului, şi care apăreau lipite, placate pe filonul principal care, din pricina aceasta, se pierdea în loc sa tindă spre aceasta perspectiva şi să înainteze către limpezirea lucrurilor, dim- potrivă, conflictul se afundă în nişte méandre nesemnificative Căutarea fap­ tului de viaţă e un lucru foarte important Faptul de viată lipsit însă de sem- nificaţie nu poate duce la rezultate bune Acesta e secretul : să prinzi sîmburele viitorului în clipa prezentă, care treoe Dar, din păcate, tocmai aceasta rămîne încă secret pentru unii drarnaturgi Dovadă sînt piesele care, scrise azi mîine sînt depâsite De ce ? Pentru că unii autori se preocupă de anumite metode pen­ tru îmbunătăţirea recoltei sau de cutare metodă de organizare a muncii în gos- podărie, pentru că ei nu caută să meargă pînă la semnificaţia umană adîncă a întîmplărilor, a faptelor descrise şi nu izbutesc să le pătrundă sensul în perspectiva Eu sînt foarte bucuroasa de discuţia aceasta, pe care o consider binevenită Aş fi bucuroasă să dea şi rezultate — nu mă aştept, desigur, ca mîine să şi apară nu ştiu cîte piese despre colectivizare, care să pătrundă în adîncul pro- cesului de conştiinţă al ţăranilor Dar sînt convinsă că discutiile au fost utile ; pe de o parte pentru noi, care am participât la ele, pentru clarificarea unor problème ; pe de altă parte, fiind publicate, ele vor contribui, o data cu limpe­ zirea unor problème, şi la mobilizarea, la atragerea unor scriitori către aceste problème aie vieţii satului, pentru scrierea unor piese care, départe de a fi pur şi simplu nişte lucrări ocazionale, vor aparţine, de fapt, curentului larg şi adîne al creaţiei noastre 80 www cimec ro• PAUL EVERAC în special mobilizarea a noi şi noi talente — iată ce trebuie să ne preo- cupe Cred că dramaturgii, atâţia cîţi sînt, nu au pierdut în general pasul eu vremea ; ei se preocupă în mod activ tot de contemporaneitate, de viaţă, dar această viaţă a devenit atit de multilaterală şi de bogată încît contingentul de dramaturgi e încă mie faţă de aspectele variate care ar trebui cuprinse Rămî- nerea în urmă este poate mai puţin sensibilă la dramaturgii care scriu cît la frontul dramaturgie în întregul lui, care n-a crescut proportional eu complexi- tatea vieţii şi deci nu se poate desfasura pe toate sectoarele unde viaţa noastră bogată de azi îl solicita • FLORIAN NICOLAU S-n vorbit aici despre necesitatea cunoas- terii vieţii Mulţi dintre autorii noştri dramatici — într-un fel sau altul — s-au familiarizat într-o măsură eu viaţa eroilor pe care o înfăţişează în piesele lor, au deprins alfabetul, ca să spunem asa, cunosc oarecum problemele de muncă ale personajelor lor, cunosc uneltele, mai cunosc cîte ceva din felul de a vorbi etc Au fost în unele documentări pe teren şi şi-au făcut cîteva note pe care după aceea le-au folosit în operele lor Ceea ce este foarte bine Dar unii dintre ei se opresc aici, socotind că acest început e suficient, cel puţin pentru doua, trei piese La aceşti autori însă, care se mărginesc la o cunoaştere superficiailă a vieţii, apare un fenomen pe care nod 1-am constatât de multe ori : ei încearcă să-şi completeze golurile în ce priveşte cunoaşterea vaeţii eu reţete dra- matice Reţetele au toemai rolul de a furniza autorului conflictele şi solutàile acestor conflicte, pe care, de fapt, ar trebui să i le furnizeze viaţa Cum se explică altfel faptul că, în piesele noastre care tratează proble­ mele colectivizării agriculturii, figura presedintelui înapoiat e nelipsită ? Cînd realitatea vieţii satelor noastre putea oferi autorilor nenumărate exemple de preşedinţi de colectivă eu o conştiinţă înaintată, care se pricep să conducă tre- burile gospodăriei, care au o lume sufletească bogată, eu preocupări înalte, pe care am dori foarte mult să-i vedem apărînd în piesele noastre Aceeasi cunoaştere superficială a vieţii explică şi faptul că, pînă mai acum un an, eu toate că existau nenumărate gospodării colective eu o tradiţie bogată şi eu realizări însemnate, mai toti autorii recurgeau la acelaşi conflict, care devenise pîinea cea de toate zilele a dramaturgilor : frămîntările ţăranului care a stat deoparte şi care se hotărăşte să intre în gosppdărie Necunoaşterea vieţii i-a făcut pe unii autori ca multă vreme să se oprească, aşa cum s-a spus aici, la poarta gospodăriei Atunci cînd unii autori cunosc mai bine si uneori în toate amănuntele viaţa dintr-o gospodărie, dar se opresc „la ceea ce văd", ei ajung la unele schiţe de caractère interesante, la zugrăvirea colorată a atmosferei ; dar accasta nu e suficient pentru sesizarea unui conflict dramatic puternic, real în aceasta con- stă, de fapt, slâbiciunea piesei Milionarii, care are multe calităţi în ceea ce pri- veşte autentieitatea figurii unora dintre colectivişti şi a zugrăvirii unor aspecte din viaţa lor Dar conflictul piesei este artificial construit, el nu reprezintă esen- ţializarea acelor fenomene noi care apar pe planul ridicării conştiinţei şi a men- talităţii oamenilor pe o treaptă mai înaltă Conflictele puternice, esenţiale din viata gospodăriilor colective sînt legate de un fenomen nou, caracteristic zilelor noastre, cînd trăim acest procès social de o însemnătate istorică pentru tara noastră — încheierea colectivizării agri­ culturii : aparitia unei clase noi, a tărănimii colectiviste, eu o conştiintă îna- intată, în care mentalitatea individualistă, legată de proprietatea personală a 87 www cimec roţaranului, a făcut loc sentimentului pe care-1 are colectivistul faţă de proprie- tatea obştească Această nouă conştiinţă apare în directă legătură eu noua situaţie a ţăranului nostru Este ceea ce numca tovarăşul Galan trecerea ţăranului de la situaţia de plugar la aceea de colectivist Este foarte îmbucurător faptul că în unele din piesele mai noi a început să se facă sinaţit acest fenomen esenţial din viata de astăzi a satelor noastre Este vorba de piesa lui M Davidoglu Baba Dochia şi brigadierul, despre care a vorbit tovarăşul Vicu Mîndra (şi socoftesc că are ântrutotul dreptate subli- niind calităţile acestei lucrări), şi despre îndrăzneala lui Gheorghe Vlad Ceea ce face ca personajul Ceocîlteu să intre, cum s-a spus, „pe poarta principalâ a dramaturgiei noastre" este tocmai faptul că la Ceocîlteu sînt reliefate eu talent şi eu autenticitate acele trăsături noi, specifica conştiinţei înaintate a colecti- vistului : devotamentul lui înflăcărat faţă de gospodărie, sentimentul înălţător al datoriei faţă de obşte şi, mai aies, profundul lui ataşament faţă de partid care-1 însufleţeşte în toate actiunile sale Aceste sentimente creează personajului un adevârat tumult interior, care-1 face să participe total la viaţa gospodăriei Esenţa conflictului dramatic din Indrăzneala stă tocmai în cioenirea dintre astfel de oameni ca Ceocîlteu, dintre clocotul lor interior, dintre atracţia irezistibilă pe care o au ei pentru ceea ce este nou, creator, îndrăzneţ, şi deprinderile vechi aie altora Noua este în Indrăzneala şi forma de comedie populară prilejuită de apa- riţia celor doua personaje comice — Mitu şi Nate Procesul „descoperirii ştiin- ţei" de către aceşti doi „agitatori voluntari" aro multe aspecte care pricinuiesc momente de haz Marea lor curiozitate, aproape copilărească, interesul eu care participa la viaţa satului, sertea lor de a afla şi de a şti apar profund simpatice, fermecătoare chiar Conflictul comic care se desprinde din peripeţiile acestor două personaje este nou în însăşi esenta lui Am dat aceste exemple pentru a arăta că nu întîmplător aceste două piese aparţin unor autori care cunosc bine viata noua a satelor noastre şi şi-au făcut din această cunoaştero o preocupare permanentă Tovarăşul Davidoglu are legă- turi permanente eu multe gospodării colective din Regiunea Dobrogea, iar tova- răşul Vlad de asemenea, prin activitatea lui de reporter Această semnificativă „coincidenţă" ar trebui să dea de gîndit autorilor noştri dramatici şi socotim că ei nu ar avea decît de folosit dacă s-ar strădui să cunoască cît mai profund viaţa de azi a satelor noastre De aceea, închei celé spuse eu o propunere : să căutăm să atragem înspre dramaturgie cît mai mulţi din prozatorii şi reporterii noştri talentaţi, care cunosc bine viaţa satelor, iar, pe de altă parte, ziarele şi revistele noastre să atragă pe cît mai mulţi din dramaturgii noştri în munca de reporter Socot că scrierea de reporta je ar fi un mi j loc foarte bun de a lega mai temeinic pe autorii noştri de viaţă, de cunoasterea ei directà, nemijlocità De asemenea, poate că nu ar fi lipsită de interes o succesiune de dezbateri în lumina unor principii care au reiesit din convorbirea noastră de astăzi, mai la concret, asupra cîtorva din piesele noastre noi Adică să continuăm această initiative a revistei „Teatrul", pe care o consider deosebit de folositoar* DIN PARTEA REDACŢIEI Dezbaterea noastră a avut loc în zilele în care întreg poporul a salutat eu entuziasm încheierea istoricului procès revoluţionar al colecti- vizării, cînd în R P R socialismul a învins definitiv la oraşe şi la sate Era firesc ca atenţia scriitorilor să fie atrasă de acest mare eve- niment, şi, de pe treapta lui înaltă, să arunce o privire asupra felului în care ei au urmărit şi oglindit în operele lor drumul străbătut de ţără- nimea muncitoare, în alianţă eu clasa muncitoare, de la stadiul înapoiat www cimec ross in care se afla in trecut, la stadiul de azi, al desavirsirii constructiet socialiste Dezbaterile noastre au scos la lumină aspecte de viaţă şi de crea- ţie, de relaţie intre viaţă şi creaţie, care ni se par revelatoare Socotim ca un cîştig de mare importante poziţia scriitorilor — dramaturgi şi pro- zatori (eu perspectiva de a deveni dramaturgi) — faţă de literatura şi dramaturgia de calitate inferioarà din viata satelor Distincţia — adesea greşit şi minimalizant făcută — atît de critici cît şi de înşişi creatori, intre creaţia literară ca atare şi „producţia literarà pentru sate" a apărut din dezbateri nu numai ca principial greşită, dar şi pe doua planuri păgu- bitoare : păgubitoare pentru publicul câruia i se adresa şi păgubitoare pentru scriitori înşişi Lucrările celé mai valoroase apàrute de-a lungul anilor în jurul vieţii şi transformàrii satului de azi dovedesc de altfel inconsistenţa unei asemenea distincţii artificiale şi stimuleazà spre rea- lizàri noi, autentic artistice Viaţa — în oraş ca şi la sat — descoperà artistului procese dramatice complexe şi releva tipuri noi umane, proprii acestei noi étape istorice în care ne aflàm Sînt procesele de transformare în conştiinţă, de înnoire socialiste a omului, de lichidare continua, deşi nu uşoară, a frînelor şi rămăşiţelor ideologice, morale şi spirituale aie trecutului A nu lăsa viaţa să ne treacă pe dinainte ; a consemna diferi- tele ei aspecte complexe şi contradictorii şi a surprinde înlăuntrul lor sensul istoric càtre care ea se îndreaptă in mod obiectiv — iatà, pe scurt, cîteva dintre concluziile de prim ordin ce s-au putut trage din discutia noastră îndeosebi astàzi, cînd în problème, reflectârii şi însufletirii pro- cesului de consolidare a revoluţiei socialiste la sate rolul şi sarcina educativă a literaturii au o importante de necontestat sporită Drumul dramaturgiei noastre duce spre cuprinderea largâ a mare- lui şi adîneului procès de transformare şi construire a conştiintelor so­ cialiste, spre realizarea unor tipuri memorabile de caractère umane noi, pline de îndrâzneala romantică a umanismului nostru, grêle de semnifi- caţii, purtătoare de mari idei — pe màsura timpului ce traim Dezbaterea noastrâ a arătat că exista premise sănătoase pentru viitoare creaţii dra­ matice Socotim de aceea rodnice schimburile de idei şi opinii care au animât această dezbatere D e s en e de SILVAN www cimec roQronic£L ooooooooo o TEATRUL XAŢ10NAL „I L CARAGIALE" Opfeu In mfern de Tennessee Williams Data premierei : 26 mai 1962 Regia : Moni Ghelerter Decoruri : Mihai Tofan Costume : Gabriela Nazarie Distribuţia : Cristina Bugeanu (Dolly Hamma) ; l'ifi Mihailovici (Beulah Binnings) ; Constantin Giura (Pee Vee Binnings) ; Armand Stambuliu (Dog Hamma) ; Silvia Popovici (Carol Cutrere) ; Maria Voluntaru (Eva Temple) ; Victoria Corciov (Sister Temple) ; Constantin Rauţchi (Unchiul Pleasant) ; Klorin Piersic (Val Xavier) ; Eugenia Popovici (Vivien Talbott) ; Irina Răchiţeanu-Şiirianu (Lady Torrance) ; Aurel Munteanu (Jabe Torrance) ; Ion Henter (Şeriful Talbott) : Cristina Săvescu (Femeia de la garaj) ; Al Alexandrescu-Vrancea (David Cutrere) : Elena Galaction (Sora Porter) Tennessee Williams este unul din-teptările reprezintă aici prea adesea de- tre înzestraţii dramaturgi ai America ziluzii, „fericirea creşte aici prea ade­ ccxntemporane şi în piesele sale nu o sea în umbra crimei" Scriitorul descrie data pasiunea şi visul se vor un pro­această lume eu o mărturisită tristeţe test împotriva solitudinii şi singulari-pentru destinul omului, decepţionat de tăţii la care sînt condamnate constiin-condiţia lui „eternă", dar nu se poate ţele in ambianţa socială şi morală a opri să nu elogieze rnîndria şi curajul S U A de astăzi Alegînd din opera sa celor ce o înfruntă, şi astfel neconfor- Orfeu în infern, Teatrul National „I L mismul său corectează, eel puţin în Caragiale" s-a oprit fără îndoială asu-parte, un scepticism moral pe care îl pra uneia dintre celé mai adînci şi socotim inacceptabil Bcoul neliniştitor mai emoţionante piese aie acestui scrii-al unor mari întrebări eu privire la tor de o incontestabilă forţă şi origina-soarta omului într-o societate care se Mtate apără sălbatic de orice înnoire, de on­ Acţiunea piesei lui Tennessee Wil­ce elan, pătrunde în piesă chiar dacă liams se petrece într-un oraş din su-autorul ei nu s-a preocupat să numească dul S U A , terorizat de legile inumane motivele sociale şi istorice aie dramei aie capitalismului, in care păcate nesfîr- şit de grave otrăvesc de la rădăcină o existenţă consumată încet dar ireparabil de sentimentul singurătăţii Iubirile în-Silvia Popovici (Carol Cntrere) Florin seamnă aici prea adesea dezastre, aş-Piersic (Val Xavier) www cimec rom www cimec roCine-i eroul piesei lui Tennessee Wil­exprima haotie şi disperat un excès de liams ? Provocator şi enigmatic prin viaţă şi de pasiune, ca tot ce e neîm- poezie şi puritate morală, are in el ceva plinit şi sugrumat de la rădăcină, va ce vrăjeşte, ceva ce nelinişteşte Tînă-sfida, stimulate de prezenţa lui Val Xa­ rul eu chitara înflorită de autografele vier, eu o forţă deznădăjduită, ipocrizia imarilor muzicdeni întîlniţi în peregri-generală Pentru că soţia şerifului (Vi­ nările sale este o chemare irezistibilă vien Talbott), făptură generoasă şi dor- spre libertate, spre o lume fără de inter-nică de „altceva", torturată de lumea de ddctii de avère şi de rasă Este un am simulaţii, de imposturi, de cruzimd în care prin simpla lui prezenţă îţi cere să care trăieşte, va pricepe, într-o străful- meditezi şi să trăieşti El are darul de gerare tragică, infernul din jurul ei Iar a despuia eu vin tele de uzura şi de coti-toţi aceştia vor căuta, tulburaţi, eu un dianul lor, de a îndemna pe ceilalţi amestec de credinţă şi de consolare, să privească într-un fel nou existenţa apropierea lui Orfeu E un zbucium al pe care au dus-o pînă atunci, de a dez-sufletelor, o nelinişte a simţurilor, o fa- vălui ceea ce este mincdnos într-un sen­talitate a deznodămîntului care capătă timent şi ceea ce este nedrept într-o accente tragice Moartea e mereu pre- lege, descoperind în viaţă rezerve de zentă pe scenâ, ca şi ideea că totul este frumuseţe şi de lumină Gustul lui pen-iremediabil pervertit în lumea în care tru o viaţă nobilă e făcut dintr-o mie trâiesc eroii piesei De altminteri, piesa de dezgusturi Pentru că Val Xavier a se deschide şi se închide eu un asasi- cunoscut din plin deşertăciunea şi mize-nat Cei ce supravieţuiesc vor relua de ria unei luimi in care pasiunile sînt ur-la capăt inertia unei existenţe făcută mărite eu invddie şi furie, iar iubirea din superstiţii dégradante şi vicii lé­ privită ca un complot împotriva tutu-gale Dar cortina cade pe ultimele cu- ror vinte aie lui Carol Cutrere, care sînt în orăşelul din sudul S U A în care un apel şi o speranţă câ se va mai găsi se consuma draina lui Val Xavier tră-cineva care sa reia experienţa eroică a iesc mari proprietari de pămînt, bur-noului Orfeu ghezi habotnici şi viciosi, rasişti încrîn-Pe scena Teatrului National, piesa lui cenaţi, şerifi obtuzi şi bestiali, oameni Tennessee Williams a ocazionat unul care stabilesc între ei sumbre raporturi dintre celé mai frumoase spectacole aie de ură, mînaţi de celé mai egoiste sim-acestei stagiuni şi nu pregetăm să spu- ţăminte şi de celé mai niîrşave interese, nem ca meritul este în primul rînd al nepregetînd să făptuiască atrocităţi ori regizorului Moni Ghelerter Personajele, de cîte ori cineva încearcă să evadeze eu fervorile, eu temerile, eu violenţele din climatul general de micime şi de lor, definirea exactă a locului acţiunii, disolutie Sînt fiinţe care se nasc, tră-culoarea generală a piesei, trecerile iesc şi mor într-un univers care se spri-bruste de la exaltarea pasiunii la realis- jină pe crimă şi pe filistinism, definitiv mul observaţiei sociale, toate aceste abrutizate moral Bucuria lor este un virtuţi ale dramei lui Tennessee Wil­ spasm animalic, tristeţea lor este o cris-liams pot fi regăsite în spectacolul de pare meschină şi rea Dacă exista ceva pe prima noastră scenă Regizorul a care, în concepţia lor, ar putea cimenta ştiut să reconstituie atmosfera gréa, ne- relaţiile umane, atunci este abjecţia liniştitoare a piesei, descriind eu pre- Deşerţi de gînduri, exasperaţi de rno-cizie societatea acelor ţinuturi din sudul notonia vieţii lor, se urmăresc, se atacă Americii în care prejudecăţile sînt eu şi se denunţă unii pe ceilalţi osebire barbare, iar convenţiile sociale Evident că această lume nu-1 va ac­intolérante Tragicul precede şi urmează cepta pe Val Xavier, care aduce eu el o piesa propriu-zisă, care se desprinde furtună de tinereţe, de libertate, de poe­ca una din miile de întîmplări, ca una zie Mai aies cînd va constata că el re-din miile de drame prilejuite de o so- însufleţeşte speranţe pe care anii nu au cietate nedreaptă înţelesurile textului făcut decît să le ascută şi aspiraţii pe au fost rînd pe rînd scoase la iveală eu care o lungă asteptare nu a făcut decît un mare simţ al detaliului, şi mai aies eu să le exaspereze Pentru cà o femeie darul de a da eroilor o tensiune spiri- (Lady Torrance), înnăbuşită între zidu-tuală O singură rezervă : regizorul ar fi rdle unei căsnicii silnice, vieţuind ală-trebuit să găsească, mai aies în partea turi de un bărbat (Jabe Torrance) pe a doua a piesei, mai multe mijloace care îl détesta făţiş şi a cărui moarte pentru a exprima violenţa conflictului o aşteaptă ca pe o eliberare, se va aprin-şi pentru a précipita ritmul acţiunii de pasionat de Val Xavier Pentru că în rolul lui Val Xavier, Florin Piersic o fată tînără (Carol Cutrere), în care se a reuşit una dintre celé mai frumoase !)2 www cimec rocreaţii ale sale în îintuneric, un punct protestează şi care se révolta Această luminos, însufleţit de viaţa lui proprie, femeie — aşa cum a conturat-o artista — pierdut într-o lume rea şi îngustă, o nu ascunde nuimai sub o platoşă de stea care radiază lumină — acesta este gheaţă un temperament furtunos Ea nu eroul prezentat de Florin Piersic O spune doar : „pasiunea înseamnă privi- căldură senzuală transfigurează fiecare legiu şi alegere", ci face responsabilă gest şi fiecare inişcare a actorului, care societatea care descurajează şi ucide iu- spune parcă despre dragostea dintre oa-biraa dintre oameni meni că trebuie să fie o manifestare a energiei, a frumuseţii, a gingâşiei Acto-Silvia Popovici a fost Carol Cutrere rul ştie să arate de-a lungul jocului său E un altfel de roi decît acela spre care că suflarea lui Val Xavier e arzătoare : o îndeamnă poate, în mod firesc, talen- va mistui pe cei care-1 înţeleg şi-1 va tul ei, dar artista a ieşit biruitoare din mistui pe el El a gasit resurse pentru această încercare Silvia Popovici a în- a sublinia că frumuseţea eroului pe ca­truchipat eu emoţie intensă o fiinţă care re-1 interpretează este ca umbra : se caută în senzaţii o împlinire pe care alungeşte spre asfinţit în adevăr, în viata din jurul ei i-o refuză, o fiinţă ră- finalul piesei Val Xavier capătă sem-tăcită ca o frunză fără ţintă, într-o lume nificaţia eroului al cărui destin îl i-ee-în care erotismul nu izvorăşte din iu- ditează bire ci din singurătate şi este făcut să domine un pustiu moral Irina Răchiţeanu-Şirianu a interpre-Au fost suficiente cîteva apariţii pen­ tat-o pe Lady Torrance dînd dramei tru ca fizionomia lui Jabe Torrance să eroinei un înţeles patetic Lady, aşa cum fie explicate pe deplin de către Aurel a creat-o artista, e plămădită din pa-Munteanu Aurel Munteanu realizează ti-mă şi mîndrie ultragiată Ea vrea să pregnant ceea ce are mai mîrşav „infer- părăsească o lume în care se simte nul", interdicţiile şi capcanele unei lumi străină şi izolată pentru a intra într-o reacţionare şi obscurantiste Cînd, în alta, mai bună şi mai curată, în care finalul piesei, Jabe Torrance îi spune să se bucure de viaţă Drumul ei pe lui Lady că el i-a ucis tatăl, taina scenă e punctat de înfiorări de speranţă, aceasta îngrozitoare nu o spune un om de explozii secrete de mînie, pe care le care în pragul morţii nu se mai con- stăpîneşte eu greu, de o suierinţă care trolează, cd un om care pînă în ultima Scenă din spectacol www cimec roclipă vrea să oprească, să împiedice, să Ion Hen ter, Mairda Voluntaru, Victoria strice buouria Cordov, Constantin Rauţchi) au ştiut să Eugenia Popovici a jucat-o pe Vivien facă din roluri epdsodice prezenţe ar- Talbott pe linia calităţilor ei atît de tistice nuanţate şi a simpatiei pe care actriţa Decorul a încercat, fără să reuşească, o degajă întotdeauna Am avut astfel să reconstituie ambianţa sumbră şi si­ o Vivien Talbott eu elanurile deviate, nistré a dramei, dar cadrul plastic a ra­ eu sentimentele întortocheate, covîrşită mas neutru şi nu imprima reprezentaţiei de drama pe care o trăieşte, căutînd suflul ei tragic In schimb, muzica a dat niereu o apropiere umană, ce va care spectaoolului acele inflexiuni de mélo­ să o transfigureze şi să o înalţe deasu-pée pe care textul le presupune şi le pra infernului cere Toţi ceilalţi interpreţi (Elena Galac- tion, Cristina Bugeanu, Fifi Mihailovici, B Elvin p^L^ TEMTOVU1 Aflat în obişnuita vacanţă de vară, cronicarul dramatic a făcut la serviciile colegilor sài, cronicari din alte specialităţi, pentru a-l O apelînlocui pe caniculă Iată cîteva mostre din notaţiile acestor cronicari N • Cronicarul muzical: LU în spectacol s-au auzit rnult prea tare „suflătorii" to Socotimîn ceea ce că priveşte se bate decorul, prea s^au imuât evàdentiat „toba" în „alăimurile" jurul spectacolului •Cronicarul de la rubrica medicalà: în ceea ce priveşte umorul, acesta s-a administrât la „o oră o linguiiţă" i îi recomandam un „regim strict vegetarian" < BaletuluTextele „ar trebui scuturate bine înainte de întrebuinţare" y • Cronicarul plastic: z Dacă primul act a fost o „compoziţie", al doilea a avut un caracter e ,jiatură moartă" O d Cronicarul sportiv: on • i actord au fost depăşiţi în „jocul eu capul" o UniSpectacoluil a avut prea multe „goluri" Se simte nevoia „folosdrii rezervelor" Suflerul a „salvat in extremis sdtuaţiile critice" Autorul ar fi trebuit să facà o „foarfecă" în textul său Acest nou spectacol e un „dribbling" în repertoriul teatrului Regia a ad us fundasii prea în faţă, neglijînd extremele şi jucînd eu eroul principal „retras" Regretăim că actriţa X este „ţinută pe tuşă" Teatrul a marcat acum o nouă „lovitură de pedeapsă" împotriva spectatorilor Al P www cimec ro Writ* „BUCUREŞTI" „DEZROBIREA"- BRAŞOV au pus in vinzare noi sortimente de dulciuri şi produse zaharoase www cimec roo surpriză plâcuià pe şoseaua Bucureşti — Ploieş+i, la km 35, s-a deschis moderna braserie ,,S N A G O V" a cooperafieî de consum Functioneaià lilnic SERVESTE ÎN PERMANENŢĂ : A preparate de grătar şi bufet A minuturi A produse de cofetărie, ciocolată, bomboane A îngheţată A răcoritoare A vinuri alèse, bere, lichioruri, coniac www cimec ro[♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦M *♦»♦+++♦+ ♦ ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦$, CEA MAI PLĂCUTĂ RECREARE FIZICĂ SI INTELECTUALA o realizati în EXCURSIILE organizate de O N T „CARPAŢI" 0 Excursii de sfîrşit de sâptàmînâ la munte, la mare, la diferite obiective turistice 0 Excursii la locuriie istorice şi la monumentele care evocâ trecutul de luptâ al poporului nostru O Excursii de mai multe zile la cabane şi în stafiuni balneo- climaterice % Excursii în circuit prin celé mai interesante regiuni şi oraşe ale fârii 0 Excursii eu itinerarii combinate prin regiuni turistice din tara şi în oraşe apropiate din tari vecine 0 Excursii pentru oamenii muncii aflaţi la odihnâ, eu ple- carea din stafiunile balneo-climaterice % Excursii eu motonavele „Oltenifa" şi „Carpafi" pe Dunâre şi în Delta 0 Excursii cuprinzînd schimburi de experienfâ pe ramuri de activitate (productie, învâtâmînt etc ) 0 Excursii la cerere, pe orice itinerar, pentru grupuri Transportul eu trenuri spéciale, eu vagoane şi locuri rezervate, eu autobuze I R T A sau eu autocarele O N T „Carpafi" Cazare si masâ în celé mai bune condifii Reduceri 50-67% pe C F R şi I R T A Informaţii şi înscrieri la toatc agenţiile şi filialele O N T „Carpaji" ^♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦»♦♦»♦»♦♦♦♦♦♦♦♦»»♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦»♦! www cimec ro OR <AA S'\ !^^!^|iA ROPUNLW/O K! KXl/UONAit "sRl: SOCOTÏTF Aviil? CAR SlTA 1 ! J ^~-"* www cimec ro